Kultur, kommunikation och administration 180hp

HOGSKOLAN
| HALMSTAD

En egen rost

En komparativ studie i karaktariseringen av
Madeleine Usher i Edgar Allan Poes och Bethany
Griffins skracklitteratur

Caroline Matt

Litteraturvetenskap, 15hp

Halmstad, 2015-01-18



Innehallsférteckning

1o INIedning. .. ..o e 1
1.1 Syfte 0ch frageStallning. . ..........ooiuiii i 3
1.2 MEtOT OCN tROTT. ...ttt 3

2. Tidigare forskning: Poe, kvinnan och romantiken............................. 5
2.1 Bilden av kvinnan under romantiken................ccoooii i 5
2.2 P08 OCh KVINNOINA. ...t 7

3. Teoretisk bakgrund: genre, genus och narratologi............................ 8
3.1 Genreteori: Skréck som underhallning................cooiiiiiiiiiiiiiiiie e, 8

3.2 Genuskritik: Yvonne Hirdmans genussystem.............cccoveeviviniiieiiiieninnennn 11

3.3 Narratologi: Karaktarisering och den litterara konventionen kring kon.............. 13
A ANALYS. ..o 16
4.1 Handlingen i Poes novell och Griffins roman..................cooooviiiiiiiinenn.n. 16

4.1.1 “The Fall of the House of Usher” — en sammanfattning av Poes novell....16

4.1.2 The Fall —en sammanfattning av Griffinsroman.............................. 17

4.2 Beréttarteknik och karaKtarisering. .............oooiiiiiiiiiiii 20

5. DISKUSSION. ...ttt et e e e e e e e 25
6. SAMMANTANING. ... ettt an 29

LitteraturfOrteckning. ..........oooviiriie i e, 31



1. Inledning

1839 utkom den amerikanske forfattaren och poeten Edgar Allan Poe med den gotiska
skracknovellen ”The Fall of the House of Usher”. I novellen méter ldsaren tvillingparet
Roderick och Madeleine Usher som kampar mot familjeforbannelsen som leder till
plagsam sjukdom och tidig dod. 175 ar senare, i oktober 2014, gavs en ny version av
novellen ut — denna gang i formen av en ungdomsroman skriven av den amerikanska
forfattaren Bethany Griffin. Romanen féljer det grundmonster som Poe konstruerat i
novellen, men med den stora skillnaden att det nu &r tvillingsystern Madeleine som &r

huvudperson.

Edgar Allan Poe foddes i Boston, Massachusetts den 19 januari 1809. Han blev tidigt
foraldralos och vaxte darfor upp som fosterbarn hos familjen Allan. Tillsammans med
familjen Allan bodde Poe i England under fem ar, dar han studerade vid olika
internatskolor. Familjen flyttade tillbaka till USA eftersom fosterfadern John Allans
planer att expandera sin affarverksamhet inom tobakshandeln inte blev sa framgangsrika
som forvantat. Det ofta problematiska liv, som Poe &n idag férknippas med, inleddes vid
denna tillbakaflytt. Han blev snabbt skuldsatt pd grund av sin benagenhet att agna sig at
hasardspel, han gifte sig i hemlighet med sin enbart 13 ar gamla kusin och dven om han
blev anstélld vid olika tidningar, och darigenom fick sina noveller och dikter publicerade,
gjorde hans alkoholproblem att anstallningarna aldrig blev langvariga. De ekonomiska
svarigheterna var standigt darfor 6verhangande. Edgar Allan Poe dog i oktober 1849 efter
att ha pastatts irra runt berusad pa gatorna i Richmond, Virginia. Uppgifterna kring hans
ddd ar dock inte dverensstimmande vilket leder till att hans dod &n idag ar ett mysterium.

Trots att Poes liv praglades av standiga penningproblem, forlust av narstaende, samt
alkohol- och drogmissbruk anses han vara en av de stora inspiratérerna och féregangarna
till modern skrécklitteratur. Poe skrev ett attiotal noveller och ett flertal dikter som &r hogt

uppskattade &n idag.*

En av manga forfattare som intresserat sig for och inspirerats av Edgar Allan Poes manga
verk &r den amerikanska forfattaren Bethany Griffin. Griffin utkom med sin forsta Poe-
inspirerade romanserie for ungdomar 2012, respektive 2013. Dessa bocker ar baserade pa

! Brower, Charles, 2007, “Introduction. Great Tales and Poems of Edgar Allan Poe. Dreams Within a Dream” i
Johnson, Brantley Cynthia (red.) Great Tales and Poems of Edgar Allan Poe. Complete and Unabridged. New
York: Simon & Schuster Paperbacks s. 9-22.



Poes novell ”"Masque of the Red Death”, vilket dven ar titeln pa Griffins roman. The Fall,
vilken dr den aktuella romanen for denna uppsats, utgér fran Poes novell ”The Fall of the
Huse of Usher” och utkom i oktober 2014.2

| denna uppsats kommer jag att géra en komparativ studie av Poes 1800-talsnovell och
Griffins moderna roman. Med hjélp av en narratologisk analys amnar jag synliggéra hur
Madeleine karaktariseras i novellen respektive romanen. Bilden av Madeleine i de tva
verken kommer att jamforas och séttas in i ett genuskritiskt perspektiv, bland annat med
utgangspunkt i Yvonne Hirdmans teori om genussystem och genuskontrakt. Min
forhoppning ar att forsoka tolka effekten av att Madeleine far huvudrollen i Griffins
omberattelse av Poes novell, samt den eventuella kritik som omberattelsen darigenom

framfor.

Uppsatsens kapitel kring tidigare forskning beskriver synen pa kvinnan och gestaltningen
av henne under den romantiska epokens litteratur. En mer specifik bild av Poes kvinnosyn
foljer darefter. 1 den teoretiska bakgrunden presenteras inledningsvis de bada verkens
genretillhorighet, vilken ar gotisk skracklitteratur, med utgangspunkt i svensk forskning
kring skrack. Yvonne Hirdmans teori om genussystem och genuskontrakt sammanstalls i
nastkommande avsnitt. Den teoretiska bakgrunden avslutas med en redogorelse kring
narratologin som litteraturvetenskaplig metod, samt en mall 6ver Maria Nikolajevas

tankar kring den litterara konventionen kring kon.

| uppsatsens analysdel kommer jag att sammanfatta de bada verken for att sedan redogora
for beréttarteknik, samt karaktéariseringen av Madeleine i novellen respektive romanen.
Hér gors den huvudsakliga jamforelsen mellan verken for att jag i nasta kapitel ska kunna
diskutera och tolka Madeleine som karaktar utifran ovanstaende genuskritiska forskning,
samt effekten av hennes utbkade roll i romanen. Uppsatsen avslutas med en
sammanfattning av de viktigaste punkterna, dar jag &ven kommer att gora ett forsok att

synliggdra mojliga svar pa mina tva fragestallningar.

For att inte avvika fran uppsatsens huvudsakliga amne, eller gora dess innehall allt for
omfangsrikt, har jag fatt gora vissa avgransningar. Sjalva handlingen i verken kommer
inte att analyseras narmare utan enbart i den man den har betydelse for att skapa en tydlig
bild av Madeleines karaktdar. Jag kommer inte heller att beskriva évriga personer i

novellen och romanen ingaende eftersom det skulle ta allt for mycket plats och i viss man

2 Information om Bethany Griffin via bloggen http://bethanygriffin.blogspot.se/.




avvika fran amnet. Detta innebar att de manliga karaktarerna kommer att fa mindre
utrymme i uppsatsen. Dock upplever jag inte att detta borde paverka uppsatsen negativt
eftersom dess syfte &r att synliggéra Madeleine.

Slutligen vill jag tydliggéra min tolkning av begreppet “retelling” med vilket Griffin
beskriver sin roman péd dess inledande sidor. Ordet “retelling” betyder aterberittelse; att
aterberatta en redan befintlig historia. Detta stammer givetvis in pa Griffins roman, hon
aterberattar mycket av det som finns med i Poes novell. Men samtidigt avviker vissa delar
markbart; handelser och skeenden fran novellen har forlangts eller férsvunnit och nytt
material har lagts till. Allra tydligast forandrar Griffin Poes novell genom att lata
Madeleine var huvudpersonen. Detta leder till att historien beréttas ur ett helt annat

perspektiv. Jag foreslar darfor att romanen kan kallas for en om-beréttelse.

1.1 Syfte och fragestallning

Syftet med denna uppsats ar att, med hjalp av narratologin som litteraturvetenskaplig
metod, forsoka synliggéra hur den litteréra figuren Madeleine Usher karaktériseras i
Edgar Allan Poes novell ”The Fall of the House of Usher” respektive Bethany Griffins
nyskrivna roman The Fall. Poes och Griffins sétt att framstalla Madeleine kommer sedan
att jamforas och tolkas utifran en genuskritisk diskussion med utgangspunkt i Yvonne
Hirdmans teori om samhallets genuskontrakt och genussystem.

Fragestallningarna jag arbetar utifran i denna uppsats ar foljande;

e Hur karaktariseras Madeleine Usher i novellen respektive romanen?
e Hur kan karaktariseringen av Madeleine Usher tolkas utifran ett genuskritiskt

perspektiv och vad blir effekten av hennes huvudroll i romanen?

1.2 Metod och teori

For att presentera karaktdren Madeleine kommer jag att anvanda mig av en kvalitativ,
hermeneutisk metod dér jag nérléser vissa passager i vilka betydelsefull information finns

tillganglig kring Madeleine som fiktiv person. Eftersom syftet med uppsatsen ar att



jamfora hur Madeleine framstélls i de bada verken, och tolka effekten av detta, innehaller

uppsatsen en komparativ studie av dessa.

De tva verken &r skrivna med nastan 200 ars mellanrum vilket gor att jag anser det vara
viktigt att poangtera att forfattarna hade vitt skilda samhélleliga, politiska och kulturella
situationer att forhalla sig till. For att skapa viss inblick i och aven forstaelse for 1800-
talets bild av man och kvinnor innehaller den tidigare forskningen en Gversikt av den
romantiska epokens synsétt och livsstil. | litteraturforskaren Lise Busk Jensens bok
Romantikkens forfatterinder, samt engelskprofessorn Judith W Pages kapitel ”Images of
Women in Romantic Period Literature” i Women's Studies Encyclopedia beskrivs synen
pa kvinnan som sadan att hon jamstalldes med ett konstverk vars skdnhet berodde pa
mastarens, mannens, duglighet. Bade beundran och atra praglade bilden av kvinnan vilket
ledde till att hon antingen gestaltades som den godhjartade, husliga modern eller den
sexuellt frislappta prostituerade. Via hogskolebibliotekets databas Ebrary har
litteraturprofessorn Ralph J Pooles kapitel “Body/Rituals: The (Homo)Erotics of Death in
Elizabeth Stuart Phelps, Rose Terry Cooke and Edgar Allan Poe” i verket Soft Canons:
American Women Writers and Masculine Tradition gett inblick i Poes och hans samtids
syn pa man och kvinnor, samt deras positioner och uppgifter i samhéllet. Poole lyfter
exempelvis fram mannens roll som den agerande i kontrast till kvinnans roll som objekt
och ett slags varande. Han menar dven att Poe skapade ett eget genussystem dar mannen
var subjektet och den enda majliga berattaren eftersom han hade féormagan att géra egna
val samt besatt bade myndighet och makt.

Jag har anvint mig av Gerald Princes kapitel “Surveying Narratology” 1 verket
Narratologia: What is Narratology? Questions and Answers Regarding the Status of a
Theory for att kunna gora en generell presentation av narratologin som litterar metod.
Prince lyfter bland annat fram svarigheten att hitta en gemensam definition fér metoden
eftersom dess innebord forandras beroende pa forskarens uppfattning av och utgangspunkt
kring vad beréttande &ar. Att berattandet &r i fokus och att detta kan studeras och definieras
med hjélp av vissa begrepp, som exempelvis dieges, subjektsposition, fokalisering och tid,
ar dock den grundstomme for narratologin utifran vilken forskare arbetar oberoende av
teoretiskt perspektiv. En annan influens som jag har kunnat anvédnda mig av &r
litteraturprofessorn Shlomith  Rimmon-Kenans mall for karaktérisering. | Kkapitlet
”Characterization” i boken Narrative Fiction beskriver hon exempelvis hur litterdra

karaktérer oftast skildras genom direkt eller indirekt karaktérisering. Den direkta
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karaktariseringen innebér att lasaren far en relativt lattillganglig presentation av bokens
karaktarer genom att de sjélva, eller andra, berattar om och beskriver dem. Indirekt
karaktérisering ger inte en lika rak och tydlig bild av de litterara figurerna, utan
information om dem avsldjas efterhand. Lasaren maste har tolka och sammanfoga den

fakta som ges for att pa sa vis skapa sig en uppfattning kring hurdana karaktarerna ar.

Eftersom Madeleine presenteras pa mycket skilda sétt i novellen och romanen kommer jag
att satta in de bada texterna i ett genuskritiskt perspektiv. For detta har jag anvant mig av
Yvonne Hirdmans forskning om genussystem och kvinnors underordnade position i
samhéllet. Hirdman menar bland annat att kén och genus inte enbart ar nagot biologiskt
utan nagot som skapas i samhallet, vilket ger oss begreppet socialt kon. Vidare skriver hon
att det i alla tider och samhéllen finns en kontrollmekanism som utformar system och
kontrakt kring hur mén och kvinnor forvéntas agera och se ut, samt var de kan vistas och
vilka sysslor de darigenom utfor. Slutligen ar Maria Nikolajevas narratologiska forskning
om crossvokalisering intressant, &ven om de texter jag valt att arbeta med i denna uppsats
inte tillhor gruppen verk som &r crossvokaliserade. Utdver forskningen kring
crossvokalisering presenterar Nikolajeva namligen en allmangiltig mall for konventionen
kring kon inom litteraturen. Denna mall innehéller bland annat beskrivningar av hur
manliga respektive kvinnliga karaktarer gestaltas, genretillhorighet utifran protagonistens
kon, samt vilka handlingar som ar mdjliga eller omgjliga for denna att genomféra. Mallen
ar anvandbar for att jag ska kunna genomféra min analys kring hur Madeleine
karaktariseras, samt min tolkning kring effekterna av detta.

2. Tidigare forskning: Poe, kvinnan och romantiken

Foljande kapitel ger en inblick i den forskning som tidigare gjorts kring Poe i relation till
den kvinnosyn som radde i samhallet under den romantiska epoken da Poe var aktiv, samt

den kvinnosyn han gestaltar i sina verk.

2.1 Bilden av kvinnan under romantiken

Den romantiska epoken uppskattas ha fatt stor genomslagskraft inom konst, musik,

litteratur och filosofi under 1800-talets bdrjan. Epoken praglades av en livssyn och
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inriktning déar sjalen, kéanslan, fantasin och den subjektiva upplevelsen ansags viktigare dn
materialismen, fornuftet och intellektet vilket upplysningen tidigare foresprakat. Aven
inom religionen skedde forandringar. En av dessa betydelsefulla férandringar var att
véarlden inte langre sags som Guds vérld utan som en spegling av hans rike, vilket innebar
att méannen blev subjekt i sin egen verklighet och darmed hade storre inflytande och makt
over sin vardag. Detta paverkade bade synen pa och forhallandet till naturen och
kvinnorna. En grundlaggande tanke kring kdn var att man och kvinnor ansags vara sa pass
olika att till och med deras sjalar skilde sig at. Kvinnan likstalldes med ett konstverk vars
uppmadtta skonhet visade pa dugligheten hos hennes “mistare”; Gud eller hans
stéllforetradare - den dkta mannen. Skonheten skulle daven prégla hemmet eftersom detta
ansags vara en spegling av kvinnans sjal vilken forvantades vara uppfylld av konstens och

poesins ande.’

Inom den romantiska litteraturen innebar denna kénsdualism att mannen fick rollen som
det skapande geniet medan kvinnan blev objektet pad vilket de manliga forfattarna
projicerade sina tankar och asikter. Bilden av kvinnan utvecklades nagot olika inom
poesin respektive prosan. Den romantiska poesin, som bland annat gav Platons filosofiska
idéer ett uppsving beskrev kvinnan utifrdn mannens beundran och &trd.* Poeten sokte en
kvinna som var mystisk, lockande och exotisk vilket gjorde att hon fick rollen som objekt
och Den Andra. Kvinnan var ingen individ utan en idealiserad bild skapad for att
tillgodose mannens behov. Det fanns standigt en 6verhangande risk med den atravérda
kvinnan, denna femme fatale, eftersom hennes skonhet latt kunde driva mén i fordarvet.”
Romantikens manliga forfattare skapade ett helt galleri av kvinnliga figurer vilka, utéver
rollen som vacker och sexuellt frislappt, till viss del jamstélldes med den jungfruliga
Maria och forvantades darmed ha liknande dygdiga egenskaper. Dessa tva karaktarer; den
skandaldsa prostituerade respektive den 6msinta modern, var sa pass skilda att kvinnorna
antingen fornedrades eller dyrkades.® Detta kan ses som en tillbakagdng eftersom det
under den Franska Revolutionen gjordes forsok att skapa en mer nyanserad bild av

kvinnan och att i litteraturen presentera en jamlikare relation mellan kvinnor och mén.

* Jensen Busk, Lise, 2007, Romantikkens Forfatterinder, Danmark, Gyldendal s. 223ff.
* Jensen Busk, Romantikkens Forfatterinder, s. 231.

> Page W, Judith, 2002, "Images of Women in Romantic Period Literature” i Tierney, Helen (red.), Women's

Studies Encyclopedia, Greenwood Press, http://gem.greenwood.com/wse/wsePrint.jsp?id=id326, tillganglig den

29 december 2014.

® Jensen Busk, Romantikkens Forfatterinder, s. 305.



Revolutionen hade nédmligen synliggjort &mnen som manskliga rattigheter och frihet.
Trots denna backlash tycktes de manliga romantiska poeterna emellertid ha insett sin
egocentriska hallning och kunde aven kritisera den i sina verk.

Bilden av kvinnan i litteraturen forandrades mer da kvinnans position i samhéllet starktes.
Hon fick rollen som subjekt i hemmet, medan mannen var subjekt ute i offentligheten,
vilket skapade storre jamstdlldhet mellan kodnen. Genom romanens uppkomst och
erkannande exkluderades inte langre kvinnan fran den litterara sfar dar hon tidigare enbart
haft rollen som musa. Om poesin var mannens omrade blev romanen kvinnans majlighet
att lyfta fram och synliggéra moraliska fragor, samt relationer manniskor emellan. Prosan
syftade darmed till att synliggora mer fullstandiga och utvecklade ménskliga, kvinnliga

karaktarer.’

2.2 Poe och kvinnorna

Edgar Allan Poe var som mest kreativ under aren 1830-1840 da romantiken dominerade
inom konst och litteratur. Han inspirerades av romantiska poeter som Keats och Byron,
samt den gotiska forfattaren Horace Walpole. Nagra ar fore Poes stora genombrott hade
den gotiska litteraturen uppstatt som en reaktion mot upplysningens fokus pa den
rationella manniskans strdvan efter fakta och ordning. Att de flesta av Poes noveller
publicerades da fascinationen for gotisk litteratur borjat do ut paverkade dock inte hans

genomslag som forfattare.?

Ralph J Poole, som é&r professor i amerikansk litteratur, skriver i kapitlet "Body/Rituals:
The (Homo)Erotics of Death in Elizabeth Stuart Phelps, Rose Terry Cooke and Edgar
Allan Poe” att det i Poes noveller &r den vackra kvinnans dod som &ar det mest poetiska i
hela varlden. Vidare beskriver han hur doden, och melankolin som uppstar hos den
kvarlevande som en foljd av den, ansags innebdra en perfekt relation mellan sorg och
konst. Den ddda kvinnan blir ett konstverk, och bést lampad att berdtta om detta &r
mannen eftersom han &r den som agerar; som é&lskar och sorjer. Kvinnan &r enbart den

passiva mottagaren for hans kérlek, en &lskad, vilket antyder kvinnans varande i motsats

" Page, “Images of Women in Romantic Period Literature” och Jensen Busk, Romantikkens Forfatterinder, s.
229ff, samt s. 305.
8 Magistrale, Tony, 2001, Student Companion to Edgar Allan Poe, London: Greenwood Press, s.16ff.



till mannens handlande. Poe skapar harigenom ett eget genussystem i vilket det enbart &r
mannen som har formagan att vara subjektiva och agera sjalvstandigt. Detta eftersom de,
utifran det patriarkala samhallets strukturer, har den makt och myndighet som kravs for att
forsatta kvinnan i rollen som ett objekt. Kvinnan i Poes noveller vistas oftast uteslutande i
hemmet vilket leder till att hon inte far mojlighet att utbilda sig och darmed inte kan skapa
en mer jamlik maktrelation med mannen. Hon ses helt enkelt inte som en likvardig
medmanniska, utan som negativ och hotfull med en sa pass stark sexualitet att hon maste

kontrolleras.’

Poole hanvisar till den amerikanska litteraturvetaren Barbara Patrick och hennes tanke att
madn som skriver spokhistorier oftast skriver om vad vi inte kan veta” och om
underforstadd, psykologisk skrack. Da kvinnorna tradde in pa den litterara scenen och
inom skrdackgenren beskrev de istéllet en varld dar skr&mmande skeenden var mer
patagliga och inte enbart skymtades bland skuggorna. Patrick menar att de kvinnliga
skrackforfattarna amnade synliggora “den verkliga skracken” vilken innebar nedtystandet
och marginaliseringen av kvinnor. Genom att anvénda dvernaturliga element som en sl6ja

méjliggjordes studerandet av och kritiken mot sociala ménster.*

1. Teoretisk bakgrund: genre, genus och narratologi

Uppsatsens teoretiska bakgrund inleds med en kort presentation av gotiken som litterér
genre utifran Sofia Wijkmarks forskning om gotisk litteratur, samt Yvonne Lefflers
presentation av skracklitteraturens framvaxt. Déarefter foljer ett avsnitt om genuskritik och
genusteori, med fokus pa Yvonne Hirdmans tankar kring genussystem och genuskontrakt i
samhdllet. Kapitlet avslutas med en beskrivning av narratologin som litteraturvetenskaplig
metod, det narratologiska begreppet Kkaraktarisering, samt Maria Nikolajevas
sammanstallning och presentation av hur konventionen kring kén och genus yttrar sig i

litteraturen.

% Poole J, Ralph, 1999,”Body/Rituals: The (Homo)Erotics of Death in Elizabeth Stuart Phelps, Rose Terry
Cooke, and Edgar Allan Poe” i Kilcup L, Karen (red.) Soft Canons: American Women Writers and Masculine
Tradition, lowa: University of lowa, s.239-261.

% Poole, "Body/Rituals: The (Homo)Erotics of Death” , s. 244,



3.1 Genreteori: Skrack som underhallning

Skrackinslag har ingatt i underhallningsmoment och litteratur sedan langt tillbaka i tiden.
Ursprungligen berattades myter, legender och folksagor muntligt, for att senare skrivas
ner, dversattas och spridas fran England och Tyskland ut i Europa. Beréttelserna, som var
fulla av skrammande miljoer, monster och Gvernaturliga varelser, syftade till att bade roa
och utbilda. Da laskunnigheten och vélstandet 6kade hos allt fler under 1700-talet stélldes
nya krav pa den underhdllning som fanns att tillga pa fritiden. Skrackfiktionen fick stor
genomslagskraft och teatrarna satte upp skrammande skadespel, samt arrangerade
hoglasningar av nyskriven skracklitteratur. P& grund av det Okade intresset for
overnaturliga inslag arrangerades aven spokjakter da manniskor samlades for att leta efter
spoken som péstods finnas pa riktigt.'*

Var nutida skrackfiktion harstammar fran de skrackromaner, eller gotiska romaner, som
skrevs i England under mitten av 1700-talet.** Gotiken som litterar term myntades av
Horace Walpole, i samband med publiceringen av den andra utgdvan av hans verk The
Castle of Otranto ar 1764. Genren, som beskrivs som forromantisk skracklitteratur, véackte
stort intresse under 1700-talets senare halft. Intresset fortlopte och nadde sin kulmen vid
1700-talets slut. En ny vag av gotisk litteratur presenterades hundra ar senare, ar 1890, och

fick d4 sin riktiga storhetstid.*®

Den litteraturhistoriska forskningen agnade mycket tid at genren under forsta delen av
1900-talet. Gotisk litteratur ansags da vara beteckningen for en epok inom engelsk
litteratur som varade mellan 1764 och cirka 1820. Idag &r dock begreppet vidare i sin
definition och anses inte ha forsvunnit som litterar genre ar 1820, utan istallet utvecklats
och breddats. Utdver att enbart vara en litterdr genre beskrivs dven gotiken som en form,

stil, atmosfir och filosofi” vilket gjort att olika subgenrer utvecklats.'*

Gotiken som litterdr genre kan beskrivas som en kuslig, skréckfylld, tvetydig och
mardromslik framstallning av lika val det frammande som det védlkdnda. Det gotiska

genomsyrar bade textens form och innehall och “handlar om det skrimmande som har sitt

11| effler, Yvonne, 2001, Skrack som fiktion och underhallning, Lund: Studentlitteratur, s.6ff.

12| effler, Skrack som fiktion och underhallning, s. 9.

B wijkmark, Sofia, 2009, Hemsokelser. Gotiken i sex berattelser av Selma Lagerlof, Karlstad University
Studies, s.7.

Y wijkmark, Hemsokelser, s. 9f.



ursprung inom oss sjalva och om upplevelsen av jaget som nagot fragmentariskt och
vacklande”.®> Den gotiska arkitekturen, inspirerad av medeltida estetik som praglades av
disharmoni och 0&verdrivna proportioner, ar viktig &dven i litteraturen och ofta
sammankopplad med karaktarerna i det litterara verket. Manga handlingar utspelar sig i
borgar, slott eller kloster som ligger pa svartillgangliga, isolerade platser. Byggnaderna
har oftast ”hoga torn, &ndlosa korridorer, vindlande trappor, 16nndérrar och morka
killare”. Stormar och ovéder forhdjer den kusliga stimningen och paverkar den “’forfoljda,
oskuldsfulla” kvinnan, samt den mystiska manliga karaktdren. Utover dessa element

innehaller gotiska verk teman kring slaktférbannelser, magi, incest och déd.*®

Definitionen for och tankar kring vad som utméarker skrackgenren idag varierar nagot
beroende pa forskares och litteraturvetares utgangspunkter. Vissa anser att forekomsten av
monster som vacker ké&nslor som fruktan och avsky ar fullt tillrackligt for att ett verk kan
ségas tillhora skrackgenren. Andra menar att det ar sjalva gestaltningen av det hemska, det
skrammande och tabubelagda som avgor verkets genretillhorighet eller att konflikten
mellan den manliga och kvinnliga sidan inom ett och samma jag maste vara det centrala
temat inom genren skrdck. Den feministiska litteraturforskningen lyfter fram
frimmandegorandet av kvinnan och bilden av henne som ”Den Andra” som utmérkande
for skracklitteratur. Dessa skilda standpunkter gor att genrebeteckningen blir valdigt bred
och mojligtvis nagot otydlig. Det som bor lyftas fram som viktigast for definitionen av
skrackfiktion ar dess formaga att iscensatta skrammande skeenden och héandelser som
framkallar skrackfyllda kanslor hos sin publik. For att denna effekt ska uppstd hos
publiken maste bade textens narrativa teknik och tematik samverka.'” De som valjer att ta
del av verk som ségs tillhdra skrackgenren har vissa forvantningar som maste uppfyllas,
bland annat &r en handelseutveckling full av osakerhetsmoment och obesvarade fragor av
stor betydelse. Lasaren hdmnar i en varld full av komplex mystik och delar den litterdra
protagonistens upplevelser och kanslor for att pa sa vis komma nagot narmre en forklaring

till, men nastan aldrig ett fardigt svar pa, de dvernaturliga handelser som utspelar sig.'®

5 Wijkmark, Hemsokelser, s. 10.

18 Wwijkmark, Hemsokelser, s. 18ff.

17 effler, Skrack som fiktion och underh&llning, s. 30
18 |_effler, Skrack som fiktion och underh&lining, s. 38f
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3.2 Genuskritik: Yvonne Hirdmans genussystem

Den svenska kvinno- och genusforskaren Yvonne Hirdman gor i kapitlet ”Genussystem —
reflexioner kring kvinnors sociala underordning” i antologin Litteratursociologi ett forsok
att sammanstalla de forhallningsregler som, dolt eller oppet, galler for man respektive
kvinnor i samhdllet. Detta formar hennes teori om samhéllets genussystem och

genuskontrakt.™

Hirdman inleder kapitlet med en kort beskrivning av hur begreppet genus anvands inom
bland annat kvinnoforskningen i Sverige. Hon lyfter fram antropologen Gayle Rubin som
den person som myntade begreppet genussystem 1975, vars innebdrd Rubin sedan
vidareutvecklade aren darefter for att i mitten av 1980-talet, likt méanga andra
antropologer, faststélla att genus innebar konsroll eller socialt kon. Det gors en skillnad
mellan en ménniskas biologiska kdn och dess kulturella, sociala kon vilket &r skapat
genom inlarning av vissa forvantade beteendemonster. Genom att problematisera synen pa
genus och satta in det i ett maktperspektiv vill Hirdman synliggora vilka effekter
“gorandet” av manligt och kvinnligt far for respektive kons mdjligheter och hinder i
samhéllet. De skapade, sociala kdnen bildar tillsammans ett genussystem som Hirdman
beskriver som en “dynamisk struktur [...] ett ’nédtverk’ av processer, fenomen
forestéllningar och forvéintningar” som tillsammans skapar “monstereffekter och
regelbundenhet”.? Hirdman menar med detta att varje tid och varje samhalle skapar och
uppratthaller kontrakt for hur méan respektive kvinnor har mojlighet till och forvantas
agera, tala och se ut. Dessa genuskontrakt ar forestéllda och bidrar till att skapa en form av
ordning, men ocksa att uppratthalla maktstrukturer och en arbetsdelning som gynnar
mannen. Det finns ndmligen, enligt Hirdman, tvd “birande lagar” som gor hela
genussystemet majligt och dessa ar att mannen ar norm, samt att isarhallning; att manligt
och kvinnligt inte ska blandas, &r det efterstrdvansvérda. Anledningen till att det
utvecklats pa detta satt kan inte héarledas till en ursprungskalla utan genussystemet och

dess genuskontrakt ar bade politiskt, ekonomiskt och socialt betingat.?

Hirdman menar att genussystemets isarhallning forsatter kvinnorna i en underordnad

position gentemot mannen. Isarhallandet paverkar manniskor fysiskt genom vilka platser

9 Hirdman, Yvonne, 2012, “Genussystem — reflexioner kring kvinnors sociala underordning” i Svedjedal, Johan
(red.) Litteratursociologi, Lund: Studentlitteratur, s. 455-474.

 Hirdman, ”Genussystem”, s. 458.

%! Hirdman, ”Genussystem”, s. 459.
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som ér tillgangliga for dem och vilka sysslor de medfor, samt psykiskt genom att det finns
forvantningar pa att en person ska inneha vissa egenskaper. Dessa strukturer &r till viss del
nddvandiga eftersom de bidrar till att skapa mening och mojlighet att orientera sig i
omvérlden, men samtidigt leder de till maktskapande. Makten skapas genom att poangtera
skillnader och i sjalva skiljelinjen mellan vad exempelvis mannen gér som kvinnan inte
kan, eller far, gora, legitimeras vissa handlingar. For att motverka detta ar det av stor vikt
att isarhallandets principer ses 6ver inom olika omraden for att synliggéra hur och varfor

isarhallandet har varit majligt att uppratthalla.*?

Genuskontrakten, vilka utvecklas olika beroende pa samhallsstruktur och historisk tid, kan
ses som en slags forestalld och osynlig éverenskommelse mellan kénen. Kontrakten finns
exempelvis mellan man och kvinna i det privata rummets forestallning om hur relationen
dem emellan bor se ut och mellan man och kvinnor i offentligheten och arbetslivet. Trots
att kontrakten ar forestallda till sin natur utgor de valdigt konkreta forhallningsregler kring
hur mén och kvinnor bor agera. Kontrakten beskriver exempelvis vilka sysslor och arbeten
som tillfaller vem, hur och av vem kérleksforklaringar yttras, samt hur man och kvinnor
ska tala och kla sig. De mojliga handlingsmonstren och maktuttrycken for respektive kon
ar an idag mycket olika. Hirdman tanker sig att alla manniskor har nagon form av langtan
inom sig och urskiljer mer specifikt vad hon kallar ”tva ldngtans méal i mdnniskobrosten”.
Dessa langtansmal &r frihet och symbios, dar frihetsmalet oftast forknippas med mannen
och langtan efter symbios kopplas till kvinnan. Men &ven kvinnor har en langtan efter
frihet, precis som mén stravar efter symbios. Eftersom mén ses som hindret for kvinnor i
sin frihetsokan och kvinnor utgér mojligheten till symbios for mannen ar de samtidigt
»varandras méjligheter och begrinsningar”.”® Hirdman avslutar kapitlet med att poangtera
att genom att fokusera pa att skapa meningsfulla sammanhang och forstd hur
genussystemen tillkommer finns goda mojligheter till fordndring och dérigenom ett

forhindrande av &terupprepning av gamla ménster.?*

%2 Hirdman, “Genussystem”, s. 459ff.
% Hirdman, ”Genussystem”, s. 464.
% Hirdman, ”Genussystem”, s. 472.
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3.3 Narratologi: Karaktarisering och den litterara konventionen kring kon

Inom den litteraturvetenskapliga metoden narratologi finns ett flertal begrepp och termer
som mojliggor utférandet av analyser och tolkningar kring hur en beréttelse beréttas.
Metoden har dock annu inte nagon tydlig definition som samtliga narratologer &r 6verens
om, vilket gor den svar att sammanfatta och precisera. Gérard Genette, en fransk
litteraturteoretiker och kand narratolog, menar dock att definitionen for berattande uppstar
i jamforelsen mellan vad som ar en berattelse, respektive inte ar det. Aven om
narratologin som metod ar svardefinierbar ar de flesta teoretiker Gverens om dess syfte,
vilket bland annat &r att urskilja vad i en berattelse som ar typiskt for just beréattandet, att
synliggora nyanser i berattelsen som exempelvis komik, bildsprak och psykologisk
utveckling, tydliggéra hur beréttaren synliggors, samt vilken position beréttaren har i

historien.?®

Inom narratologin finns termen karaktarisering, vars syfte ar att synliggora pa vilket eller
vilka satt en karaktar i ett verk presenteras. Viktigt att tanka pa i arbetet med att framstélla
en litterar figurs karaktarisering ar att den skrivna texten ar framkommen under en viss tid
och av en viss forfattare som har bade ett mal och syfte med sin text, samt val av
karaktarsframstéllning. Shlomith Rimmon-Kenan, som ar professor i engelska och
litteratur vid Hebrew University i Jerusalem, beskriver detta pa foljande sétt:

it should be remembered that the same means of characterization may be used

differently by different authors or in different works by the same author and
sometimes within the same work. %

Hur individuella forfattare utformar sina karaktarer gar Rimmon-Kenan dock inte in pa
utan vill presentera de generella strukturer utifran vilka en litterar figur karaktariseras.
Hon skiljer mellan “direct definition” och ”indirect definition”. Den direkta definitionen
innebdr en tydligare och, som begreppet uttrycker, mer direkt presentation av karaktaren.
Detta gors ofta genom att en utomstaende berattare beskriver personen med hjéalp av
adjektiv; ett slags uppréaknande av goda eller daliga sidor hos karaktaren. Den indirekta

karaktariseringen avsl6jar romanfigurens personlighet lite at gangen, genom tal,

% Prince, Gerald, 2003,”Surveying Narratology” i Kindt, Tom & Miiller, Hans-Harald (red.), Narratologia:

What is Narratology?: Questions and Answers Regarding the Status of a Theory, Berlin, New York: Walter de

Gruyter, s. 1-16; hér sidalff. Tillgadnglig via databasen ebrary den 15 december 2014
http://site.ebrary.com.ezproxy.bib.hh.se/lib/halmstad/reader.action?docID=10194846&ppg=11.
% Rimmon-Kenan, Narrative Fiction, s.59.
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handlingar, miljén han eller hon vistas i och yttre egenskaper. Detta innebdr att l&saren

aktivt méste tolka informationen for att skapa sig en bild av karaktaren.?’

Maria Nikolajeva &r en valkand litteraturvetare och numera professor i barnlitteratur vid
universitetet i Cambridge. Hon har skrivit ett flertal bocker och artiklar, bland annat kring
barnlitteratur ur ett narratologiskt perspektiv. I sin artikel “Crossvokalisering och
subjektivitet: Den performativa rosten i litteraturen” som finns med i Tidskrift for
litteraturvetenskap fran 2003 presenterar hon, med utgangspunkt i den feministiska
litteraturvetaren Susan Lansers hybridmetod kallad feministisk narratologi, en tanke om
att en litterar figurs genus paverkar vilka handlingar som ar mojliga, eller omajliga, att
presentera i berattelsen. Nikolajeva menar att det blir pa detta satt eftersom det finns en
konvention, ett slags allméngiltigt monster, kring hur en litterdr figur kan och forvéntas
agera utifran sitt kon.?

Nikolajeva inleder sin artikel med att referera till en studie av Susan Lanser, i vilken det
genomfOrs ett sa kallat “kommutativt test”. Testet innebdr att en viss berdttarteknisk
aspekt forandras genom en hel berattelse for att undersoka hur och om lasarens forstaelse
for och uppfattning av texten forandras. Nikolajeva menar att kon och genus ar en sadan
aspekt som, om den forandrades, troligtvis hade paverkat lasarens tolkning av texten.
Detta eftersom det hos lasaren skapas vissa forvantningar pa handelseutvecklingen i texten
redan da namnet pa huvudpersonen presenteras. Om en manlig protagonist ersétts med en
kvinnlig forandras generellt lasarens forvantningar pa texten. Om den kvinnliga
karaktaren dessutom utfor typiskt manliga handlingar, eller vice versa: den manliga
karaktaren utfor typiskt kvinnliga handlingar, kan berattelsen upplevas mindre trovérdig
och skapa forvirring. Nikolajeva forklarar detta med att homofokalisering, att forfattarens
och protagonistens kon &r de samma, ar vanligast inom litterauren. Under flera hundra ar
var litteraturen mannens arena dar de presenterade manliga huvudpersoner som utférde

manliga handlingar, exempelvis dventyr och langa resor. Inte forran pa 1700- och 1800-

%" Rimmon-Kenan, Narrative Fiction, s.59ff.
2 Nikolajeva, Maria, 2003, ”Crossvokalisering och subjektivitet: Den performativa rosten i litteraturen”, i

Tidskrift for litteraturvetenskap nr1-2, s.53-77; hér s. 54.
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talet hade kvinnliga forfattare mojlighet att fa sina verk publicerade och valde da att

skildra sina och andra kvinnors vardagsliv.*

Nikolajeva presenterar sedan de verk som hon narl&st for att genomfora sin undersokning
om crossvokalisering, vilken syftar till att undersoka om forfattare vars huvudperson ar av
annat kon an de sjalva foljer eller bryter mot de generella monster kring maskulint och
feminint i litteraturen.®® Trots att denna uppsats inte har till syfte att undersoka
crossvokalisering i Poes och Griffins verk finns det anvéndbar information i Nikolajevas
artikel. Hon presenterar tydligt hur manliga respektive kvinnliga protagonister oftast
gestaltas i litterara verk inom omraden som exempelvis sprak, genre, rum och tid. For att
fortydliga och skapa 6versikt kring dessa generella monster har jag valt att sammanstélla
dem i en mall. Jag vill dven presentera det schema som Nikolajeva utformat kring
persongestaltning for att ytterligare belysa hur méan och kvinnor generallt karaktariseras i
litteraturen. Detta kan, i kombination med Yvonne Hirdmans forskning mojliggora en

analys och tolkning av Madeleine som karaktar.

Protagonist

Kvinna

Man

Genre/handling

*Personorienterad;  familjeroman,
kérleksroman

*Sjélvreflektion, relationer

*Handlingsorienterad; aventyr, thriller,
hjaltesaga, deckare
*Hjéltedad

Handlingsforlopp

Diffust,

fokus pa inre skeenden

inatvant, fragmentariskt,

Malinriktat, strukturerat, action-

orienterat, fokus pa yttre handelser

Fokalisering Intern Extern

Tid Cirkul&r Linedr, kronologisk

Rum Stangt rum; inomhus, i hemmet Oppet rum; utomhus, utanfér hemmet

Sprak Bildrikt, fragmentariskt, emotionellt | Logiskt, strukturerat, ordnat, rationellt,
fargat, dolda undertexter precist

Rost Privat Offentlig

Normer/konventioner

Ifragasétts, undergravs

Bekréftas, propageras for

Samhéllsposition

Underordnad

Maktfull

2 Nikolajeva,”Crossvokalisering och subjektivitet”, s.53f.

%0 Nikolajeva,”Crossvokalisering och subjektivitet”, s.55f.

%1 Nikolajeva,"Crossvokalisering och subjektivitet”, s.55ff.

Tabell 1%
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Man Kvinnor
Starka Vackra
Vaéldsamma Aggressionshammande

Kanslokalla, harda

Emotionella, milda

Aggressiva Lydiga

Tavlande Sjalvuppoffrande
Rovgiriga Omtanksamma
Skyddande Sarbara
Sjalvstandiga Beroende

Aktiva Passiva

Analyserande

Syntetiserande

Tanker kvantitativt

Tanker kvalitativt

Rationella

Intuitiva

Tabell 2%

2. Analys

Detta kapitel inleds med en sammanfattande beskrivning av handlingen i Poes novell
respektive Griffins roman. | nastkommande avsnitt kommer jag att titta narmare pa hur
berattelserna framfors med hjalp av narratologiska begrepp for just beréattarteknik.
Slutligen presenteras bilden av Madeleine i novellen respektive romanen med
utgangspunkt i Shlomith Rimmon-Kenans mall for karaktarisering, samt Maria

Nikolajevas sammanstallning av typiska drag hos litterara karaktarer med utifran kon.

4.1Handlingen i Poes novell och Griffins roman

4.1.1 “The Fall of the House of Usher” — en sammanfattning av Poes novell

| Poes novell moter l&saren den anonyma, manliga berattaren som blivit kallad till Huset
Usher av sin gamla barndomsvan Roderick Usher. Berattaren har inte traffat Roderick
sedan de var barn men bestammer sig dnda for att resa dit eftersom Roderick forklarar i

brevet att han blivit mycket sjuk. Nar berattaren anléander till huset skrdms han av de

%2 Nikolajeva,”Crossvokalisering och subjektivitet”, s.67.
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kusliga omgivningarna och huset vars fonster liknar 6gon som stirrar ner pa honom. Han
tar mod till sig och rider den sista biten 6ver vindbryggan och &r slutligen framme. Motet
med Roderick blir ndgot av en chock for berattaren; Roderick ar blek, mager, vitharig och
mycket skor. Roderick beréattar att han och hans tvillingsyster Madeleine, som ocksa bor i
huset, har drabbats av den sjukdom som ar &tten Ushers stora forbannelse; en otrolig
kénslighet for alla sinnesuttryck vilket gor dem bundna att vistas i huset samtidigt som det
langsamt tar livet av dem. Det finns namligen hela tiden en kansla av att huset i sig ar
otroligt narvarande i de skeenden som utspelar sig inom dess véggar. Madeleine vandrar
runt i huset som en skugga eller haller sig for sig sjalv. Berattaren umgas med Roderick
och gor sitt basta for att muntra upp sin gamla van genom musik, malning och litteratur.
Forsoken verkar till en borjan ha god effekt pa Roderick men da Madeleine plotsligt dor,
till foljd av sjukdomen de bada lider av, blir han fortvivlad och sjunker ner djup sorg.
Eftersom familjens gravplats ligger langt bort vill Roderick att de forvarar Madeleines
kropp nere i husets kallare fram till begravningen. Beréttaren hjalper Roderick att bara ner
kistan och de placerar den i det lilla, fuktiga kéllarvalvet. Nagra dagar senare, da en haftig
storm rasar utanfor och beréttaren sitter och laser for Roderick for att forsoka latta upp
hans tunga sinne, hor de plotsligt underliga ljud som verkar komma langt nerifran huset.
Forst tror berattaren att han inbillar sig, men ljuden blir allt kraftigare och tydligare och
till slut star det klart att det ar allt annat &n inbillning. Madeleine, som inte alls dott utan
drabbats av ett svart kataleptiskt anfall och darfor antagits vara dod, har tagit sig upp ur
sin grav och kommer blodig vacklande in i rummet. Roderick stirrar chockat pa sin syster
som i en sista kraftanstrangning tar sig fram mot honom, faller ner éver honom och med
ett sista klagorop dor tvillingparet i varandras armar. Beréttaren flyr i skrack ut i stormen
och vander sig om precis i tid for att se hela huset falla samman och slukas av marken.
Innan han lamnar den fruktansvarda handelsen bakom sig konstaterar han att detta var

slutet for huset och atten Usher.®

4.1.2 The Fall — en sammanfattning av Griffins roman

Griffins roman dr en sa kallad “retelling” av Edgar Allan Poes novell "The Fall of the

House of Usher”, vilket innebédr att hon, med novellen som utgdngspunkt, beréttar

% poe, Allan Edgar, 1839,”The Fall of the House of Usher” i Johnson Brantley, Cynthia (red.) 2007, Great Tales
and Poems of Edgar Allan Poe. Complete and Unabridged, New York: Simon & Schuster Paperbacks, s.64-89.
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historien utifran ett nytt perspektiv och med delvis nytt innehall. Likheterna mellan
texterna ar dock anda relativt manga. Miljon &r den samma; omgivningen ar kusligt gra,
kall och 0de, huset &ar stort, tilloyggt av olika generationer Ushers med vindlande
korridorer, trappor som inte leder nagonvart och stora, morka rum. Slakten Usher har
alltid bott i huset och samtliga av dem har drabbats av den sjukdom som &ven ar &ttens
forbannelse. Huset verkar ha en egen vilja och stravar efter att atten Usher ska leva vidare,
vilket gor att invanarna kan kanna av, samtala och paverka huset nastan lika mycket som

det paverkar dem.

| romanens boérjan, dar det forandrade perspektivet synliggérs genom att det nu é&r
Madeleine som &r huvudpersonen, &r hon saker pa att huset talar med henne for att skydda
henne. Roderick vill daremot inte hora talas om nagonting kring huset, speciellt inte att
det talar med och paverkar dem som bor dr, eftersom han & mycket radd. Under arens
lopp foréandras dock Madeleines installning till huset och dess vilja; hon upplever en allt
storre kontroll fran huset vilket yttrar sig i att minsta lilla avvikelse fran hennes invanda

monster kan innebéra en risk for livet. Detta skrammer henne otroligt.

Som jag namnde i ovanstaende stycke skapas alltsa det forandrade perspektivet genom att
det i romanen &r tvillingsystern Madeleine Usher som &r huvudpersonen, istéllet for den
anonyma beréttaren som tillsammans med Roderick Usher &r de huvudsakliga
karaktarerna i novellen. Lasaren far folja Madeleine fran nio upp till arton ars alder, vilket
innebér att berdttelsen utdkats med ett flertal handelser som inte finns med i novellen
eftersom denna enbart utspelar sig under nagra veckors, uppskattningsvis en manads, tid.
Genom att beréattelsen fortloper 6ver sa manga ar dyker andra karaktarer upp i handlingen.
Foraldrarna spelar en viktig roll under de ar som Madeleine och hennes bror &r sma och
lasaren far en inblick i Madeleines anstrangda forhallande till modern. Syskonen Ushers
mamma favoriserar Roderick och vill skona honom fran sjukdomen genom att skicka ivag
honom till en internatskola. Pappan anser daremot att Madeleine har lika stor ratt att fa
hjalp undan huset och férbannelsen, vilket gor att han fattar beslutet att ge sin dotter
somnmedel och rymma med henne. Deras flykt varar dock bara en mycket kort tid
eftersom Madeleine inte mar bra utanfor huset; hon kanner hur det kallar tillbaka henne,
hur det behdver henne och dvertygelsen att huset vill skydda finns fortfarande kvar.

| romanen bor tva lakare i huset som vardar och forskar kring sléktens sjukdom. Det finns

tjanstefolk och lakare dven i novellen men dessa namns enbart i forbifarten och far inte
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samma utrymme som i romanen. Nar Madeleine &r femton ar borjar en ny, ung doktor, vid
namn Dr. Winston att arbeta i huset och starka kanslor uppstar mellan dem. Madeleine
som, efter sina foraldrars dod och Rodericks nast intill standiga vistelse pa internatskolan,
spenderar all sin tid ensam i det stora huset dras till Dr. Winston och drdmmer om att han
ska kyssa henne. Dr. Winston uttrycker slutligen sina kénslor for Madeleine, men deras
relation utvecklas inte som forvantat; huset talar n&mligen med doktorn och han uppmanas
att till varje pris halla Madeleine kvar i huset vilket gor att han mer och mer far rollen som
fangvaktare. Madeleine skrams av att Dr. Winston féljer efter henne dverallt och hans en
gang charmiga satt upplevs vara allt mer galet. Hon har insett mer och mer att huset
faktiskt inte vill beskydda henne utan enbart behalla henne for att bevara atten. Samtidigt
som Madeleine beslutar sig for att rymma fran huset tillsammans med Roderick, som
kommit hem fran internatskolan eftersom han agerat pa ett satt som inte var acceptabelt,
drabbas de allt hardare av sjukdomen. Dr. Winstons standiga Gvervakande gor det inte
heller lattare for dem att genomfora sin plan. For att fa hjalp skriver Madeleine ett brev till
en person som hon vet ar Rodericks van, Noah, fran skolan. Noah kommer till huset och
stannar dar for att bidra med sa mycket stod han kan. Det &r nu, i slutet av romanen som
ett flertal likheter med handelser i novellen aterigen utspelar sig. For det forsta ar det
mycket troligt att vdnnen Noah &r den anonyma beréttare och barndomsvén som finns med
i novellen. Precis som i novellen bade spelar, sjunger, malar och laser de The Mad Trist av
Sir Launcelot Canning. Ovriga likheter ar att Madeleine dven i romanen drabbas av ett
katatoniskt anfall och begravs levande. Hon vaknar i graven, lyckas ta sig upp ur den och
tillsammans med Roderick och Noah gor hon sitt basta for att sla sonder huset och fly ut i
den stormiga natten. Dock kommer de aldrig sa langt; taket rasar samman da de befinner
sig i en trappa vilket gor att enbart Noah kan fortsétta ut ur huset. Han star, tillsammans
med Madeleines stora varghund, och tittar pa huset da det faller samman over syskonen.
Slutet i romanen &r dock inte sa definitivt som i novellen; Griffin avslutar namligen sin

roman med orden ”...and side by side, they start to dig.”34

3 Griffin, Bethany, 2014, The Fall, New York: Greenwillow Books, s.420.
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4.2 Berattarteknik och karaktarisering

Madeleine Ushers roll ser mycket olika ut i novellen respektive romanen och jag ska i
detta avsnitt gora ett forsok att presentera de olika verkens berattarteknik, samt hur

Madeleine gestaltas.

| Poes relativt korta novell presenteras Madeleine halvvégs in i handlingen och observeras
da av novellens homodiegetiska, anonyma berattare nar hon gar genom rummet — till
synes omedveten om vad som sker runt omkring henne. Ldsaren tillagnar sig de skeenden
som utspelar sig i novellen genom beréttarens perspektiv och det han talar om kring sina
upplevelser, vilket gor att fokaliseringen ar intern. Novellens 6vriga karaktarer fokaliseras
inte alls utan berattaren beskriver for lasaren vad Roderick séger och gor, samt hur

Madeleine ser ut och agerar.

Berattaren beskriver sina kanslor nar han ser Madeleine ga genom rummet som en
fascination for hennes gestalt, men samtidigt fruktan for densamma. Vidare beskrivs hon
som en &lskad syster vars sjukdom skapar stor oro och sorg hos Roderick eftersom hennes
dod kommer att géra honom alldeles ensam. Familjens kunniga lakare kan, som tidigare
namnts, inte hitta nagot botemedel eller nagon forklaring till vad som hander med
tvillingarna Usher. Rodericks sorg dver systerns allt samre tillstand leder till att de inte
namner hennes namn pa flera dagar. Ganska plétsligt far berattaren en kvéll veta att
Madeleine har dott och att hon ska laggas i en Kkista nere i husets kéllare innan
begravningen som ska &ga rum tva veckor senare. Da kistan burits ner av berattaren och
Roderick oppnar de locket for att se pa Madeleine, deras “’sorgliga borda” en sista géng.35

Trots att Madeleine &r dod blir beréttaren berérd av hennes yttre;

The disease which had thus entombed the lady in the maturity of youth, had
left, as usual in all maladies of a strictly cataleptical character, the mockery
of a faint blush upon the bosom and the face, and that suspiciously lingering

smile upon the lip which is so terrible in death.*

En tung period av sorg foljer fram till en stormfylld natt da berattaren har svart att sova;
han tycker sig hora ett underligt ljud nagonstans i huset. Roderick ar dven han sémnlgs,

agerar hysteriskt genom att 6ppna fonstren ut mot stormen och sétter sig sedan i en stol,

® Poe, ”The Fall of the House of Usher”, s. 80. Pa engelska: ”Having deposited our mournful burden”.

% Poe, “The Fall of the House of Usher”, s. 81.
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mumlande for sig sjalv, stirrande mot dorren. Det visar sig att Roderick ocksa hort det
underliga ljudet och han tror sig veta vad det beror pa; det & Madeleine som tar sig upp ur
sin grav eftersom de begravt henne levande! Roderick har helt rétt i detta for i nasta
ogonblick slas dorrarna upp och de tvd mannen ser Madeleine sta dar med blod pa sina
vita klader, men anda ett adelt uttryck i sitt avmagrade ansikte. Hon skakar, vinglar fram
och tillbaka och slutligen, med ett langt klagorop, faller hon ner dver sin bror i valdsamma
plégor och tar honom med sig in i déden.*’

Genom hela novellen, som utspelar sig under berattarens besok i huset Usher och
motsvarar uppskattningsvis en manad, beskrivs Madeleine utifran hur andra ser henne.
Med utgangspunkt i Shlomith Rimmon-Kenans begrepp karaktariseras Madeleine darmed
genom en direkt definition.®® Hon beskrivs framst genom en upprakning av yttre
egenskaper vilket, enligt Nikolajeva, &r typiskt for kvinnliga karaktarer.®® Aven om
Madeleines utrymme i novellen ar relativt litet passar hennes karaktar in i mallen for
kvinnliga karaktarsdrag inom litteraturen. Hon ar vacker, sarbar och hennes skygga
beteende, vilket kanske kan harledas till sjukdomen, kan ses som passivt eftersom det gor
att hon inte deltar i sociala sammanhang. Hon &r beroende av sin bror och dven huset for
beskydd och da hon trader upp ur graven och in till Roderick ar hon mycket emotionell i
sitt beteende. | ovrigt foljer novellen till viss del mallen for verk med en manlig
protagonist, vilket novellen har aven om denne berattar mycket om andra — om &n utifran
sina upplevelser. Handlingen &r baserad pa agerande, aventyr och action. Det ar handelser
och skeenden som &r i fokus vilket leder till att exempelvis relationer mellan karaktérerna
far begransat utrymme. Tiden &r linear i den mening att berattaren kommer till huset,
kortfattat berattar om brevet som Roderick skickat till honom och sedan vistas i huset
under nagra veckor. Nar han lamnar huset ar det for att det rasar samman och han har
ingen mojlighet att atervanda vilket forhindrar en cirkular tidsuppbyggnad. Novellen
avviker nagot fran mallen gallande i vilket rum beréattelsen utspelar sig. Verk med manliga
protagonister utspelar sig generellt i det 6ppna rummet, i offentligheten utanfér hemmet.
Sa ér inte fallet i Poes novell. Har halls karaktarerna inom hemmets fyra vaggar och det pa
ett negativt satt eftersom de inte har valmoéjligheten att befinna sig ndgon annanstans pa
grund av deras forbannelse. Aven karaktirernas samhéllsposition ar majlig att reflektera

Gver. Beréattaren upplevs inneha bade makt och pondus, vilket kontrasterar mot Roderick

3" Poe, “The Fall of the House of Usher”, s. 64-89.
* Rimmon-Kenan, Narrative Fiction, s.60.
% Nikolajeva,”Crossvokalisering och subjektivitet”, s.67.
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och Madeleine som, trots sin tillhorighet till en framstaende &tt, bada ar maktlosa i olika
grad. Berattarens makt forsvagas nagot da han stalls infor det ofattbara och skrammande
faktum att Madeleine blivit levande begravd. Han blir kanslomassigt paverkad av den
makabra handelsen och vet inte langre hur han bor agera for att uppratthalla en air av
kontroll. Da all logik tycks ha lamnat platsen han vistas pa tappar han sjalvbeharskningen

och flyr i ren skrack.

Bethany Griffin véljer att anlédgga ett nytt perspektiv i sin omberéttelse av Poes 1800-
talsnovell. Hon gor Madeleine Usher till berattelsens protagonist och later henne framféra
historien med sin egen rost och ur sitt eget perspektiv, vilket innebér att det ar via
Madeleines blick som l&saren moter romanens fiktiva vérld. Genom att romanen ar
skriven i jag-form blir Madeleine dess autodiegetiska beréttare. Fokaliseringen sker dven
den utifran Madeleine sjalv, dven om det inte alltid &r nédvandigt att tala om fokalisering i

de fall da det finns en jag-berattare.

Madeleines yttre egenskaper synliggors framst for lasaren da hon besdker husets
inneboende lékare. De kontrollerar familjemedlemmarna kontinuerligt for att hitta ett
botemedel pad deras sjukdom. Nar Dr. Winston, som Madeleine inleder en Kkort
karleksrelation med, precis anlant till huset ombeds Madeleine komma till tornet, déar
lakarna arbetar, for en undersékning. Hon far ta av sig sina klader och sta framfor lakarna
medan de sitter i varsin stol och studerar henne. Madeleine beréttar hur hon upplever

situationen samtidigt som Dr. Winston och Dr. Paul diskuterar henne;

The new doctor stares at me, and then looks at the floor, at the dress | was
wearing just moments ago. [---] “I didn’t expect her to be beautiful,” he says.
[---] While | am used to being talked about as if | am not here, | hoped he
would be different. He is not so much older than me, and he is handsome.
“Her delicacy is a symptom of the malady. Look at her pale skin.
Translucent, as if she had been eating laudanum. [---] "I beg your pardon,
but if the symptoms progress as you have indicated, it will be hard to watch

her, this beautiful creature...her fading will be a tragedy.”*

Griffins retelling av Poes novell i romanformat har skapat mojligheten att utveckla
berattelsen genom tillagg av handelser. | romanen far lasaren félja Madeleine fran nio upp

till 18 ars alder vilket, i samband med att det &r Madeleine som sjalv beréttar sin historia,

“0 Griffin, The Fall, s.81ff.
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ger storre insikt och forstaelse for henne och familjens liv. Romanens tidsstruktur ar nagot
flytande vilket gor att den kan beskrivas pa tva olika satt. Det forsta kapitel utspelar sig da
Madeleine ar 18 ar gammal och i de avslutande kapitlen ar hon i samma alder. Detta
skulle kunna vara romanens primarhistoria, vilket i sddana fall gor att alla hopp tillbaka i
tiden, vilka sker sporadiskt och inte foljer nagon kronologisk ordning, ar analepser. En
annan mojlighet ar att romanen inte har ndgon primarhistoria utan att samtliga kapitel,
vars rubriker beskriver vid vilken alder lasaren moter Madeleine just da, ar nedslag i tiden.
Det skulle innebéra att romanen har en anakronisk tidsuppbyggnad, vilket betyder att det
sker en brytning mot den normala kronologin i berattande av handelser i protagonistens
liv. I varje kapitel befinner sig Madeleine i det fiktiva nuet, hon aterberéttar inte vad som
hande henne vid exempelvis 11-, 15- och 17- arsalder, utan lasaren méter henne dar och
da. Trots att tidpunkten i Madeleines liv varierar kan tiden dnda sigas vara cirkular. Detta
eftersom romanen bade bérjar och slutar med att Madeleine vistas i huset och drémmer
om att ta sig darifran, men inte lyckas. Handelseforloppet, som avviker fran kronologin
och ibland redogdrs for nagot diffust, stammer harigenom med den generella bilden av

verk med en kvinnlig protagonist.

Genom romanens utdkade tidsintervall presenteras fler karaktéarer, exempelvis syskonens
foraldrar och de lakare som arbetar i huset. Huset i sig ar dven det en viktig karaktar
eftersom Madeleine hela tiden paverkas av, samspelar och samtalar med det. Handlingen
ar till stor del inriktad pa Madeleine och hennes familjs 6de, samt hennes moten med de fa
évriga personer som finns i hennes omgivning. Lésaren far ta del av mycket av hennes
privata, inre tankar och reflektioner kring livet i det hus som béde &lskar och hatar henne,
hennes kanslor av ensamhet och utanférskap, samt viljan och langtan efter ett annat liv.*
Rummet &r det ddsliga huset med alla vindlande trappor, mérka korridorer och gémda
dorrar. Madeleine vistas ibland ute i tradgarden men avrads alltid fran detta av antingen
mamman, da hon fortfarande levde, eller ndgon av de fa hushallsanstallda som fortfarande
arbetar kvar. Eftersom Madeleine bade ifragasatter och utmanar de regler som praglas av
det forutbestamda i hennes dde gor hon vid nagra tillfallen forsok att Iamna huset och dess
omgivning. Resultatet av dessa forsok &r dock aldrig positiva vilket gor att hon &r fast i
hemmet och dess direkta narmilj6. Samtligt av detta stammer val 6verens med den bild av

kvinnliga protagonister som Nikolajeva sammanstallt; romanen innehaller inslag av

“! Ett liknande tema finns i Charlotte Perkins Gilmans novell “Den gula tapeten”, originaltitel “The yellow
wallpaper” utgiven 1892, i vilken Perkins ger rost 4t den osynliga, inldsta kvinnan, tillika jagberattaren, och later
henne berétta sin historia.
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familjeliv och karlek, uttryck av tankar, kanslor och drommar, samt utspelar sig i en

valdigt specifik, avgransad hemmiljo.

Om romanens handling i mangt och mycket kan ségas folja mallen for verk med en
kvinnlig protagonist ar gestaltningen av Madeleine det som avviker fran normen. Enligt
Nikolajevas presentation av den litterdra konventionen kring kon ska en kvinna vara
vacker, men inte stark eller skyddande. Madeleine ar vacker, med sitt silverblonda har och
lavendelfargade 6gon, men &ven stark och beskyddande. Hon &r den modiga av syskonen
och skyddar Roderick, exempelvis nar de vid nio ars alder sitter tillsammans i Madeleines

séng och hon beréttar en skrammande saga for honom;

“Once on a windy night.” I try the words out, testing them to see if they feel
right. A gust of wind makes my windowpane shake. Roderick edges even
closer. [---] We hear a rapping sound, and Roderick shoots up in bed. His
eyes are wild. “The wind must have blown a shutter loose, and it is hitting

the side of the house.” I take his hand. He sinks slowly back beside me.*?

Syskonen Ushers foraldrar lider sjélva av den sjukdom som bade Madeleine och Roderick
senare drabbas av. Madeleine och mamman har ingen god relation eftersom mamman
tydligt favoriserar brodern och anser att han bor lamna huset for att kanske slippa ifran
den forbannelse som vilar 6ver dem. Tvillingarna skiljs at den dag da Roderick skickas
ivag for att studera pa en internatskola. Madeleine visar sin styrka da hon vagar sta upp
mot sin mamma och ifragasatta varfor Roderick skickades ivag. Madeleine visar prov pa
sitt mod vid ett flertal andra tillfallen, exempelvis da hon bade provocerar och utmanar
huset i dess forsok att bryta ner henne och fa annu en Usher att forgas inom dess véggar.
Den slutgiltiga utmaningen sker da Madeleine beslutar sig for att forsoka riva huset for att
pa det viset kunna fly. Hon utmanar bilden av den litterara kvinnan genom att vara aktiv
istallet for passiv och genom att pendla mellan en form av aggressivitet gentemot sitt
forutbestamda 6de samtidigt som hon forsoker vara lydig och tillmotesgdende. Madeleine
ar sjalvstandig men da foraldrarna dott och Roderick spenderar nastintill all tid pa skolan
uttrycker hon en sarbarhet och stark langtan efter sallskap i form av en vén eller karlek. |
exempelvis omhéndertagandet av sin hund och motet med Dr. Winston visar hon sin

omtanksamhet och beskriver sina kénslor.*®

* Griffin, The Fall, s.8f.
%3 Griffin, The Fall, exempelvis s. 168, s. 1770ch 5.187
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Bilden av Madeleine som litterar karaktar vaxer fram bit for bit genom romanen. Detta
innebdr att karaktariseringen ar indirekt och att lasarens formaga att féra samman
informationen som presenteras efterhand &r avgorande for att skapa en nyanserad bild av

Madeleine Usher.

5. Diskussion

| detta kapitel kommer jag att diskutera min tolkning av Madeleine ur ett genuskritiskt
perspektiv och den eventuella effekten av Madeleines utfkade roll i Griffins roman.
Tidigare forskning, teoretisk bakgrund och bilden av Madeleine som karaktar kommer har
att foras samman och forhoppningen &r att uppsatsens fragestallningar ska kunna besvaras

—delvis eller fullt ut.

Att Madeleine Usher som karaktar presenteras pa mycket olika sétt i novellen respektive
romanen &r tydligt. Novellens begransade utrymme for den kvinnliga karaktéren innebar
att hon forblir anonym och lasaren lar inte kdnna henne som fiktiv person. Jag har
funderat Gver varfor Poe valt att lata andra karaktarer féra Madeleines talan och varfor
hon enbart beskrivs utifran berattarens, och ibland Rodericks, uppfattning av henne. Jag
anser att bade den historiska tiden, samt novellens genretillhrighet bor tas i beaktande.
Poe var aktiv som forfattare under romantiken da en annan syn pa mén och kvinnor radde
i samhallet. Det ar mycket majligt att han helt enkelt foljde den tidens forvantningar pa
hur manliga och kvinnliga karaktarer gestaltades. Poe inspirerades av ett flertal
romantiska poeter och deras syn pa kvinnan var att hon var ett objekt for mannens atra.
Kvinnan idealiserades och fick antingen rollen som en attraktiv, sexuell varelse eller den
fromma husmodern. Inom den gotiska litteraturen var den oskuldsfulla kvinnan ett vanligt
motiv, medan mannen ofta portraterades som mystisk. Poe kan i novellen tyckas ha foljt
bade den romantiska och den gotiska bilden av en kvinnas roll. Trots att Madeleine &r sjuk
och beréattaren inte vet mer om hennes person an det han observerar och far berattat for sig
upplevs han ibland vara nést intill attraherad av Madeleine. Hennes skdnhet och
oskuldsfullhet, aven da hon ar dod, skapar en fascination och en forundran hos honom
som stammer vél 6verens med det litteraturprofessorn Ralph J Poole skriver kring att det i
Poes noveller enbart &r den vackra kvinnans dod som é&r riktig poesi. Men att i en poetisk

text presentera den vackra kvinnans dod verkar inte enbart vara syftet med Poes novell.
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Madeleine som dod blir ett objekt varigenom ménnen kan uttrycka sin sorg och fortvivlan
vilket i sig, under romantiken, ansags vara sann konst. Madeleine &r inte nddvandig mer
an i rollen som déende, vacker kvinna vilket visar pa annu en typisk faktor i Poes litteratur
namligen den att kvinnan &r ett varande, passiv och fast bunden inom husets fyra véggar.
Berattaren, som ar man och kommer utifran den varld som ar atten Ushers, blir med
utgangspunkt i Pooles forskning den subjektiva, sjalvstandiga mannen vars makt och
myndighet goér det mojligt for honom att i mangt och mycket berétta sin version av
syskonen Ushers liv. Han tar hjalp av novellens andra manliga karaktar, Roderick — som
aven han kan antas ha haft mer makt &n sin syster utifran det enkla faktum att han ar en

man, for att fora berattelsen framat och Madeleine lamnas utanfor deras gemenskap.

Yvonne Hirdman beskriver i sin forskning att genussystemet bars upp av tva lagar varav
den ena &r att mannen ar norm. Denna forsta lag anser jag foljas i Poes novell genom att
berattaren ar manlig, att det ar genom hans perspektiv som handlingen beskrivs for lasaren
och for att novellens andra storre karaktar ar Roderick Usher. Upplevelsen blir att det &r
de manliga karaktdrerna som &r de enda viktiga i framforandet av berdttelsen, medan
Madeleine finns med som en detalj for att paverka mannen kéanslomassigt.
Genussystemets andra lag &r isarhallandets lag som innebér att manligt och kvinnligt inte
bor blandas i den mening att kdnen agerar pa olika arenor och utfor de sysslor som &r
forknippade med dem. | novellen kommer berattaren utifran, troligtvis fran en arena i
offentligheten, exempelvis ett arbete, som Madeleine inte hade kunnat tillga. Eftersom
novellen utspelar sig i det typiskt gotiska huset med samma namn som familjen, och det
darigenom inte ar mojligt att se pa vilka platser i samhéllet som karaktarerna vistas, beslot
jag mig for att titta pa hur de vistas inuti huset. Madeleine &r vid ett tillfalle i samma rum
som mannen, men hon tittar inte pa dem och inleder heller inte nagot samtal. Nasta gang
hon &r fysiskt narvarande ar hon inte langre vid liv vilket skapar ett avstand mellan henne
och mé&nnen; hon tillhér nu de dodas vérld och de &ar fortfarande i livet. I novellens
avslutning far Madeleine sin storsta scen genom att hon trader upp ur graven och méannen
inser att de begravt henne levande. Aven om hon inte talar 4r detta det enda tillfalle da hon
samspelar med en annan karaktar pa sa vis att hon stracker sig mot sin bror, faller Gver
honom och dor. Eftersom Roderick dor tillsammans med henne ar det majligt att, nagot

cyniskt, tolka detta som ett exempel pa varfor man och kvinnor bor hallas atskilda.

Hirdman menar att det i varje manniska finns tva mal mot vilka vi stravar och langtar.

Dessa ar frihet och symbios. Vad Madeleine stravar efter ar dock svart att utlasa. En
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mojlighet ar att hon langtar efter bade frihet och symbios. Frihet skulle exempelvis
innebara att hon vill bli fri fran sin forbannelse, fran sin sjukdom och fran det faktum att
hon inte kan limna huset vilket skulle skapa méjligheter till ett “riktigt liv’. Onskan om
symbios kan majligtvis utlasas i hennes forsok att fa hjalp av sin bror da hon tagit sig upp
ur kistan. Rodericks bristande mojligheter att hjalpa sin syster leder som sagt till att de
bada dor. En mojlig tolkning &r att det skapas symbios i doden, men jag kan inte utlasa en

stark langtan efter just den formen av symbios.

Griffins val att lata Madeleine vara huvudperson innebar att det beréttartekniska
perspektivet forandras, samt att Madeleine gar fran rollen som objekt till subjekt. Hon &r
inte langre ett varande utan en person vars livshistoria fortjanar att beréttas. Som
huvudperson, i ett verk med langt storre utrymme for lasaren att ta del av hennes liv, ar
Madeleine romanens rost och har, till skillnad fran i Poes novell, full tillgang till spraket.
Hon anvander ett personligt sprak och uttrycker en tydlig langtan efter symbios genom att
hon delar med sig av sina kanslor, tankar, funderingar, drémmar och sin langtan efter
gemenskap, karlek och ett liv utan rédsla for sjukdom. Dr. Winston blir till en borjan en
viktig person i Madeleines liv, inte minst pa grund av den forstaelse hon upplever att han
har for henne och den karlek hon kéanner for honom. Under romanens gang paverkas
doktorn starkt av huset och forandras; han blir kontrollerande, dominant och hotfull.
Madeleine later sig dock inte skrammas av detta utan kampar mot bade Dr. Winston,
sjukdomen och huset vilket, enligt Poole, &ar typiskt for karaktarer i kvinnliga forfattares
skréckberattelser. Om Poe visar det skrammande med dodden och tanken att manniskan
inte kan kampa emot den, skapar Griffin snarare en bild av en stark karaktdr som inte

overlamnar sig at sitt forutbestamda ddes nycker.

Hirdman menar att stravan efter symbios ses som vara ett typiskt kvinnligt drag, men aven
langtan efter frihet ar stark hos Madeleine. Hon stravar aktivt efter att skapa den for bade
sig sjalv och sin bror. Hennes agerande bryter mot konventionen for kvinnliga karaktarer
som menar att dessa generellt &r passiva. Brytningar mot, eller kanske réttare sagt
pendlingar mellan, den typiskt kvinnliga och den typiskt manliga karaktéren sker dven fler
ganger. Madeleine ar modig, stark, skyddande, sarbar, vacker och emotionell pa en och
samma gang. Hennes person blir darigenom mer levande, mer komplex och mer trovérdig;
hon &r inte bara ett objekt, ett vdsen, som vistas i husets korridorer utan en ménniska som
kanner, upplever och tanker lika mycket som alla andra. Hennes initiativformaga och

starka vilja till att aktivt skapa forandring i sitt liv, i kombination med langtan efter karlek
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och gemenskap, gor att handlingsforloppet kan tolkas tillhéra bade den typiskt manliga

aventyrsgenren och den typiskt kvinnliga ké&rleksromanen.

Utvecklingen av Madeleines subjektposition och karaktar har, enligt min uppfattning,
manga positiva effekter. Jag staller mig darfor nagot fragande till vissa aspekter i romanen
da Griffin nastintill tycks folja ett foraldrat perspektiv pa man och kvinnor. Hirdman
menar, som tidigare redogjorts for, att genussystemet och dess kontrakt mellan kdnen
innebdr att man och kvinnor vistas pa olika arenor enligt lagen om isarhallande. Hemmet
kan tankas vara en typiskt kvinnlig arena, medan mannen vistas i offentligheten genom
arbete eller studier. Detta ar ocksa den generella bilden av manliga respektive kvinnliga
protagonister enligt Nikolajeva. Det som gor mig nagot forvanad ar att Griffin foljer detta
monster. Madeleine vistas enbart i hemmet eller dess direkta narmiljo, medan Roderick
studerar pa en internatskola, reser och deltar i sociala sasmmanhang. Att han ska studera ar
mammans beslut eftersom hon tror att det kan radda honom fran sjukdomen, men varfor ar
inte Madeleine vard samma chans? Varfor far inte Madeleine lamna hemmet och vistas
ute i varlden? Svaren pa dessa fragor &r svara att besvara och det &r latt att, i detta
genuskritiska sammanhang, tanka sig att det enbart beror pa att Madeleine ar kvinna.
Mojligheten att detta faktiskt stammer finns givetvis, om tanken ar att vidmakthélla
patriarkala strukturer i samhallet, men samtidigt upplever jag inte Griffin som en forfattare
som amnar gora det med sin litteratur. | sddana fall tror jag inte att hon hade valt att skriva
berattelsen utifran Madeleines perspektiv 6verhuvudtaget. Ett mojligt svar pa fragorna &r
darfor att Griffin helt enkelt valt att 1ata Madeleine vara kvar i huset for att inte avvika allt
for mycket fran originalberattelsen, tidsperiodens genuskontrakt, samt romanens
genretillhorighet. Detta for att faktiskt mojliggora den handelseutveckling som &r sa typisk
for Poes novell, namligen husets starka paverkan pa de boende och dess slutgiltiga
sonderfall som innebar slutet pa atten Usher. | Griffins slut finns det dock en 6ppning i

den sista meningen som gor att det inte kanns lika definitivt som Poes.

Genom ovanstaende resonemang ar det mojligt att uppfatta att Griffins roman innehaller
kritik gentemot den kvinnobild som Poe presenterar. Om hon inte upplevt att nagot
saknades eller kunde vidareutvecklas i novellen & min uppfattning att hon inte heller hade
genomfort det arbete som krévs for att skriva en roman. Kritiken upplevs framst vara
riktad mot det faktum att Madeleines roll ar sa forsummad i novellen, samt att hon enbart
beskrivs utifran och genom sina handlingar. Det ar mojligt att en mer detaljerad bild av

Madeleine hade kunnat uppsta i novellen om Roderick inte varit paverkad av sjukdom och
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darmed kunnat berdtta mer om deras och hennes liv. Eftersom beréattaren aterger vad
Roderick sagt till honom skulle lasaren kunna ifragasatta hans tillfrlitlighet och fundera
kring om viss information fallit bort. Detta &r dock bara spekulationer och funderingar.
For tolkningen av texterna ar det informationen som de faktiskt delger lasaren som ar den
viktiga. Romanen bidrar med och ger till effekt att lasaren for en tydligare, mer informativ
och kénslomassigt inriktad bild av Madeleine som karaktér, den utmanar till viss del
generella handlingsmonster for kvinnliga protagonister, den bade bryter mot och pendlar
mellan manliga och kvinnliga karaktérsdrag inom den litterdara konventionen kring kon.
Den visar hur langtan och stravan efter symbios och frihet kan existera inom en och

Samma person.

6. Sammanfattning

| denna uppsats har jag gjort ett forsok att utifran narratologisk forskning skapa en bild av
hur beréattarteknik, historisk epok och genretillnérighet har bidragit till hur Madeleine
Usher karaktariseras. Detta har sedan satts i relation till genuskritisk forskning, med
Yvonne Hirdmans teorier i fokus, for att pa det viset forsoka forklara, tolka och utlasa

effekten av Madeleines utékade utrymme i Griffins roman.

Edgar Allan Poe och Bethany Griffin uppvisar tva skilda bilder av en och samma karaktar
i sina verk. Fran att knappt vara delaktig i handlingen blir Madeleine dess huvudperson,
dess rost, dess 6gon och bidrar darigenom till en utdkad mangd information till lasaren.
Effekten, sa som jag tolkat den, ar att Madeleine gar fran osynlig till synlig, fran objekt till
subjekt, fran passiv till aktiv och fran ett varande till ett agerande genom Griffins
omberattelse av novellen. | Poes novell féljs Nikolajevas mall for utformningen av
kvinnliga karaktarer, samt hur handlingen generellt utspelar sig da protagonisten ar man.
Griffins roman foljer till stora delar mallen for ett verk med kvinnlig huvudperson, men i
listan 6ver konventionella karaktarsdrag for man respektive kvinnor i litteraturen pendlar
hon mellan motsatsparen och ger Madeleine bade typiskt manliga och typiskt kvinnliga
karaktéarsdrag. Effekten av brottet mot den litterdra konskonventionen blir att Madeleine
gestaltas som en mycket mer komplex karaktéar och Griffin visar upp en kvinnobild som &r
langt mer mangfacetterad &n den som Poe presenterar i novellen. Trots utvecklingen av

Madeleine som karaktar stallde jag mig fragande till varfor Griffin, enligt min

29



uppfattning, inte valt att utveckla handlingen ytterligare i relation till Hirdmans teori om
genussystem i samhéllet. Hirdman menar att en av grunderna i genussystemet &r att man
och kvinnor ska vistas pa olika arenor, vilket Griffin later Roderick och Madeleine gora
genom att han reser fran hemmet till en internatskola och Madeleine far stanna kvar i
hemmet. Min tolkning av Griffins val att behalla detta perspektiv ar att hon mojligtvis inte
ville avvika allt for mycket fran Poes originalberattelse, utan kunna folja den
hé&ndelseutveckling som Poe presenterar i sin novell. Griffin utvecklar dock Madeleine
utifrdn Hirdmans teori om varje manniskas inneboende langtar efter frihet eller symbios.
Om mannen tidigare forknippats med en frihetslangtan och kvinnan med en langtan efter
symbios finns det i Madeleine en stark langtan efter bada dessa aspekter i livet, samt en

malmedveten stravan att na dit.

Romanens utdkade tidsintervall ger stérre mojligheter for lasaren att 1ara kdnna Madeleine
och 6vriga karaktarer. Aven om min uppfattning ar att tidsstrukturen inte sékert kan
faststallas innehélla analepser eller vara anakroniskt uppbyggd blir effekten en storre
forstaelse for, inlevelse i och delaktighet i Madeleines liv. Poes novell ger lasaren en
inblick i Ushers liv via beréttaren, och kanske tillat det kortare formatet som en novell
anda innebar inte mojlighet till delgivande av mer information, men jag upplever att Poe
hade kunnat utveckla Madeleines karaktdr om han velat det. Att Poe valde bort detta kan
forklaras genom romantikens syn pa kvinnor, man, litteratur och poesi, i kombination med
den gotiska genrens typiska teman och motiv. De nastintill 200 ar som passerat mellan de
bada verken har givetvis paverkat dess maéjliga utformning och Griffins roman visar upp
tidens och samhéllsutvecklingens effekt genom att presentera en stark bild av en forr sa

forbisedd kvinna.
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