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Abstrakt

Denna uppsats avser studera hur kvinnor i diaspora framstalls pa film. Undersékningen
ar utford pa filmerna Persepolis (Marjane Satrapi, 2004) och Exils (Tony Gatlif, 2007). De
teoretiska utgangspunkter som uppsatsens analysdel grundar sig pa &r: postkolonialism,
hybriditet och postkolonial feminism. Analysen &r utférd efter mina egna fragestallningar,
tolkningar och reflektioner, med hermeneutiken som metod.

Slutsatsen visar att kvinnorna i diaspora framstalls som starka och sjalvstandiga. De
visar motstand mot auktoriteter. Dock finns det i framstallningen dven spar av koloniala
stereotyper. Samtidigt framstélls ocksa kvinnorna med hybrida identiteter. De kanner
tillnorighet och utanforskap bade i sina hemlander och i vastvarlden, och de bada ger sig ut pa

var sin resa undan samhalleligt och patriarkalt fortryck for att na personlig frihet.
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1. Inledning

Kvinnofragor intresserar mig. Jag tror pa jamstalldhet. Darfor finner jag det dven
intressant med fragor rérande minoritetsgrupper. Under min utbildning vid Hogskolan i
Halmstad har jag fatt lara mig mycket om bada delarna. Jag har fordjupats i mitt kunnande
inom den feministiska teorin, och jag har presenterats for det mycket fascinerande
forskningsfaltet Postkolonialism. Detta begrepp, och detta tankeséatt, hade jag aldrig tidigare
stott pa. Jag far erkanna att introduktionen till postkolonialismen 6ppnade ett helt annat
synsatt for mig att studera och uppleva min omvarld; en héftig upplevelse. Postkolonial
feminism lat darfor som ett omrade jag skulle kunna finna mycket spannande, och har bestamt
mig for att undersoka teorin i samband med denna uppsats. Jag kommer ocksa i mitt
uppsatsarbete nyttja mig av postkolonialismen och en teori kring postkoloniala identiteter,
kallad Hybriditet, som jag tidigare ytligt bekantat mig med under min utbildning.

I min tidigare uppsats analyserade jag hur karlek mellan rom och icke-rom framstalls pa
film. Da anvande mig bland annat av filmen Gadjo Dilo (1997) av Tony Gatlif. Jag blev
otroligt imponerad av hans varma, kérleksfulla, empatiska och solidariska sétt att skildra
manniskor. Jag sag hans fantastiska film Liberté (aven kallad Korkoro, 2009) pa
Sverigepremiaren under den romska filmfestivalen i Stockholm 2011, och tidigare under min
filmvetarutbildning hade jag ocksa sett hans film Exils (2004). Det ar denna sistnamnda film
jag har valt som en av de tva filmer jag skall anvanda mig av i detta uppsatsarbete. Den
passade bra med tanke pa teorierna jag valt forst. Den andra filmen jag skall tillampa i min
analys ar Persepolis (Marjane Satrapi, 2007). Jag sag aven denna forsta gangen under min
utbildning. | samarbete med Halmstads stadsbibliotek anordnade jag, och nagra andra
filmstudenter, ”Filmdagar” med temat konflikt. Under denna tillstallning visades en film varje
kvéll i tre dagar, med diskussion om och kring filmerna utefter temat. Sista dagen visade vi
just Persepolis, jag och en kollega holl da i huvuddiskussionen. Jag &r saledes bekant med
aven denna film, och den &ar liksom den andra vald for att den passar bra i samband med
teorierna. Det blir extra intressant att jamfora just dessa tva filmer da de kompletterar
varandra genom att ga at "var sitt hall”: Huvudpersonerna i Exils véljer att flytta fran
Frankrike till sitt hemland Algeriet, medan huvudpersonen i Persepolis flyttar fran sitt

hemland Iran till just Frankrike.
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2. Problemformulering och metod

2.1. Syfte

Huvudpersonen i Persepolis &r en kvinna vid namn Marjane och eftersom jag skall
anvanda mig av en feministisk teori kommer jag huvudsakligen att koncentrera mig pa den
kvinnliga huvudpersonen i Exils, Naima. Syftet med analysen i denna uppsats blir sedermera
att utifran postkolonialism, hybriditet och postkolonial feminism undersoka hur "etniciteten”
hos kvinnor i diaspora framstalls pa film.

Filmerna tillhor olika beréttartraditioner; Exils ar en spelfilm och Persepolis en animerad.
Darfor har jag bestamt mig for att inte undersoka framstallningen utifran dramaturgin nagot
namnvart, utan istallet utga ifran handlingen och gestaltningen av karaktarernas personlighet
och agerande. For att komma till slutsatser utifran mitt syfte kommer jag att i min analys
studera framstélIningen av mannen och kvinnan, av de olika omgivningarna i filmerna och
hur huvudpersonernas identitet framstalls. Till dessa huvudfragor foljer en del underfragor for

att utveckla undersokningen. Nedan féljer fragestallningarna i sin helhet:

e Hur framstélls kvinnan och mannen i respektive film?
- Vems point-of-view foljer vi?
- Hur &r karaktéarernas egenskaper och hur beter de sig?
- Vilka eller vilken av karaktérerna ar drivande?
e Hur framstalls omgivningens syn pa karaktéarerna och karaktéarernas syn pa
omgivningen?
- Hur ser samhéllena ut?
- Hur bemdts och beméter karaktérerna personer de kommer i kontakt med?
- Vad har foretrade i bemotandet: etnicitet eller klass?
- Hur reagerar de kvinnliga huvudpersonerna pa samhéllets makt?
e Hur framstalls huvudpersonernas identitet?
- Hur gestaltas huvudpersonernas tillhdrighet eller utanforskap?
- Pavisas nagot eller nagon i filmerna som huvudpersonerna identifierar sig med?

- Vad &r motivet till respektive resa?



Louise Morberg
HT 2011

2.2. Hermeneutik

I min analys av filmerna, och for att anknyta den till mina teoretiska utgangspunkter,
kommer jag att anvanda mig av hermeneutiken som metod. Jag &r sedan tidigare bekant med
metoden da jag aven i mitt forra uppsatsskrivande anvande mig den. Nedan foljer en
redovisning 6ver vad hermeneutiken innebér, framstalld utifran Sten Anderssons Positivism
kontra hermeneutik (1979).

Ordet "hermeneutik” betyder ursprungligen "tolkning”. Enligt den hermeneutiska laran
har allt en mening, bade fysiska och sociala fenomen. Exempelvis ar en text ett fysiskt
fenomen, men beroende pa vem som laser den och hur, kan man ur den tolka en méangd olika
betydelser. Lasningar av Bibeln har till exempel skapat manga skilda meningar, och dven
manga olika kyrkor. Saledes kan samma fysiska fenomen uttrycka olika sociala fenomen. Allt
i manniskans varld ar fyllt av “tecken” som vi kan ”1&sa” och tolka. Ser vi ett bord &r det inte
bara en bit tra, vi vet att det ar en plats vi samlas runt med familjer vid maltider. Aven vara
kroppar &r sociala fenomen, och inte bara fysiska, da vi anvander vara kroppar att formedla
oss med genom tal och kroppssprak. Man kan alltsa dven "lasa” en manniska eller ett bord,
och tolka det eller personen. Hermeneutik gar darfor ut pa forstaelse. Genom att tolka
betydelsen av ett fenomen kan vi forsta det. Dock har fenomenen inte en helt oandlig mangd
betydelser. Hermeneutikerna menar snarare att fenomen &r mattade pa betydelser. De menar
att vi lever i en ”sociomateriell varld”. Denna tanke blir tydligare om man tar arkeologernas
jobb som exempel. De féremal som arkeologerna graver fram tolkas for att utmata en datida
social kontext, foremalen férmedlar forna personers aktiviteter till arkeologerna, och
foremalen ar darfor mattade pa betydelse, annars hade de forblivit obegripliga. Samtidigt
handlar hermeneutiken om att problematisera verkligheten, att forsoka bortse fran den
sjalvklara installningen och istallet standigt pressa fenomen pa nya tolkningar for att uppna en
storre forstaelse.

Hermeneutiken utgar ocksa fran "totalitet”. Man menar att delen sager nagot om en
helhet, men likvél att delen inte &r forstaelig utan helhet. En mening ur en bok kan vara
svarforstaelig i sig, men den kan pavisa nagot om bokens innehall. Man ska darfor inte
studera ett fenomen l6sryckt fran sitt sammanhang, och man ska inte bortse fran faktorer runt
omkring. Om vi laser en text sa ar det relevant vem som skrivit den och i vilken tid och vilket
sammanhang den &r skriven. Hermeneutiken handlar alltsa inte om att distansera sig till
fenomen for att studera det objektivt pd hall. Hermeneutikerna vill komma sé& nara
verkligheten sa mojligt och tranga in i alla aspekter for att forsta ett forskningsobjekt
subjektivt. Man menar att det inte finns nagot neutralt seende. Det pagar en standig tolkning
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som ar oundviklig eftersom manniskan/forskaren inte kan sta i ett opaverkat, neutralt
forhallande till verkligheten. "Méanniskan ar domd till tolkning.” (Andersson 1979:58). Ingen
star pa en vardefri plattform och darfor kan man inte skilja pa fakta och varderingar. Istallet
rader det en enhet dem emellan och vi lever i ett tolkningsforhallande till verkligheten. Enligt
hermeneutiken rader det ocksa enhet mellan fornuft och kansla. Man menar att vara kanslor
formedlar insikter som sager oss nagot konkret bade angaende tingen, oss sjalva och vara
medmanniskor. Kénslor formedlar pa sa vis kunskap, som vi inte hade kunnat na enbart med
fornuftet. Med denna instéllning till kanslor och med standpunkten att vi &r i ett standigt
tolkningsforhallande till verkligheten, ser hermeneutiken att det &r positivt med ett personligt
engagemang fran forskarens sida gentemot studieobjektet. Undersokningen ska préaglas av
inlevelse och forskaren ska tranga in i det som ska studeras, och pa sa stt sjalv vara en
deltagare i undersokningen. Darfor &r det en merit om forskaren har erfarenhet av det som ska
studeras. Forskaren kan aldrig nollstélla sig och en forskningsstudie kan darfor aldrig vara
opartisk. Tolkningen och forstaelsen av ett fenomen filtreras oundvikligt genom forskarens
personliga "bagage”. Hermeneutikerna ser inte detta som nagot problem, utan tvart om. Om
det fanns opartiskhet och alla manniskor skulle komma med en identisk tolkning och slutsats,
sa skulle manniskan upphava sig sjalv som méanniska. Hermeneutiken anser ocksa att konst
inte star i ett motsatsforhallande till vetenskap. Konsten &r ju just en tolkning och en
undersokning av verkligheten. Pa sa satt blir det extra lampligt att anvanda hermeneutiken
som metod i denna uppsats, da jag amnar undersoka hur man i film kan se och uttolka
verkliga, kvarlevande kolonial strukturer och da jag aven ska titta pa hur idéer kring hybriditet
och postkolonial feminism kan yttra sig pa film.

3. Teoretiska utgangspunkter

3.1. Postkolonialism

Den moderna europeiska kolonialiseringen omfattade storre delen av resterande varlden
och var den mest 6vergripande i manniskans historia. Pa 30-talet bestod 85 procent av jordens
landmark av europeiska kolonier. Kolonialiseringen av l&nderna innebar en av- och
omformning av de existerande samhallen man métte dér. Detta gjordes med metoder som
forhandling, plundring, folkmord och forslavning. Kolonialismen modifierade saledes alla de
befintliga idéer och strukturer i landerna som erdvrades, allt fran sadana berérande ras, kon
och kultur, till sadana kring makt och ekonomi. Pa sa vis kuvades omradena och stalldes i ett
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komplext beroendeforhallande till kolonisatorerna. Dock &gde kolonialismen rum i olika grad
pa de olika stéllena, en del samhéllen genomtrangdes helt medan andra utsattes for relativt
ytliga kontakter. Liksom koloniserandet av lander, skedde ocksa avkolonialiseringen av
landerna pa olika satt. Den postkoloniala teorin som efter detta utvecklats har inte for avsikt
att studera dessa olika enskilda fall som kolonialismen innefattade, utan &r snarare utformad
sd att den skall kunna omfatta hela denna mangfald och pa sa satt undersoka det koloniala
styrets och tankandets vidare struktur. Postkolonialismen ar saledes inget som eftertrader
kolonialismen, utan istallet verkar teorin for att understka det koloniala dominansférhallandet
och dess foljdverkningar. Detta gor det ocksa majligt for teorin att studera bade platser som
blivit paverkade och personer som upplevt kolonialismen pa olika platser, samt sadana
personer som blivit geografiskt forflyttade i samband med kolonialismen. Postkolonialismen
vill uppmérksamma att tidigare koloniserade fortfarande utsatts for det fortryck som
etablerades under kolonialtiden. Man menar ocksa att bade genom koloniserandet, men
framforallt under avkolonialiserandet, paverkades dven kolonisatéren. Darfor befinner sig
aven dessa lander i ett postkolonialt stadium, om &n inte i samma bemarkelse (se Loomba,
2005). Faktiskt menar man att hela Europa, och kanske hela varlden, befinner sig i ett
postkoloniala stadium da alla lander pa ett eller annat satt paverkats av kolonialismens
kulturella, ekonomiska och maktpolitiska foljder.

Europa och vastvérlden definierar sig sjalva genom att férst definiera ”den Andre”
utifran kvarvarande koloniala stereotyper. P4 samma satt definierar vi oss ocksa exempelvis
som "svenskar” i forhallande till "den Andre”. Begrepp som “vithet” och ras” ar foljaktligen
hogst relevanta i dagens samhéllen trots att vi ogdrna uttalar dem, och dessa kategorier
tillskrivs egenskaper som hérleds till kolonialtidens blomstrande rasbiologi. De kvalitéer som
traditionellt tilldelas vasterlanningar ar sadana som intelligens, medvetenhet och civilisation.
Tvartom tillskrivs “svarta” sadant som lathet, ointelligents och primitivitet. Det &r sddana har
forestallningar om ”den Andre” som préglar véstvarldens relation till 6vriga vérlden och gor
att rastdnkandet kan fortleva. Dessa bilder framstalls till stor grad i populérkultur och media
(se Mc Eachrane, 2001). Den inflytelserika postkoloniala teoretikern Homi Bhabha har
séarskilt argumenterat for att konst, och inte minst film, har en véldigt speciell politisk funktion
i att visa samhalleliga strukturer, men en lika viktig roll i att aberopa social solidaritet (se
Pisters, 2009). Eftersom Europa utgjorde normen under kolonialtiden har europeiseringen och
moderniteten vuxit fram tillsammans med rasismen. Idén om “den vite mannens borda”,
vilket innebar att "modernisera vilden”, har darfor foljt med in i nutiden. Saledes ar aven all

modernitet kopplat till "vithet”, det vill séga sddant som vetenskap, teknik och en viss typ av
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litteratur och konst. Pa sa vis fortlever koloniala hierarkier och orattvisor. Rastankandet och
konstituerandet av "vi” och "de Andra” fargar ocksa invandringspolitiken i manga lander.
Fore detta koloniserade folk har darfor en ytters komplicerad relation till den globalisering
som ager rum (se Mc Eachrane). Aven fore detta kolonier befinner sig i ett lika komplicerat
forhallande, da manga lander i andra varldsdelar fortfarande paverkas av vast politiskt,
ekonomiskt och kulturellt, menar Loomba. Postkolonialismens uppgift &r darfér, som ovan
namnt, att verka for att synliggora den komplexa och ojamna varld kolonialismen efterlamnat
(se Mc Eachrane).

Postkolonialismens fader Frantz Fanon skrev om vad han kallade “the racial gaze”, som
handlar just om att "vi” skapas utifran ”de Andra”. Européerna konstituerade och konstituerar
sig sjalva genom att satta sig sjalva pa en forsta plats, och skapa "de Andra” pa en andra plats.
”The racial gaze” &r full med hat, radsla och oro infor den svarta kroppen, men &ven med en
avundsjuka infor sin egen vita ofullstandighet gallande sexualiteten, menar Fanon. Samtidigt
som den svarta kroppen ar avskydd ar den en symbol for sexualitet och for sjalva penisen eller
den kvinnliga motsvarigheten “the hottentot venus”. Detta innebar ocksa att “'the racial gaze”
fordomer den svarta kroppen till att vara objekt, da vitheten samtidigt blir subjekt. Féljden av
detta blir att svartheten far sta for synd, ondska, sadism och satan. Vithet far i sin tur
motsatserna som symboler: réttfardighet, godhet, valvilja och gudomlighet. "The racial gaze”
skapar en medvetenhet hos de vita respektive svarta som subjekt och objekt, och pa sa satt kan
man befasta maktforhallandet dem emellan. ”The racial gaze” pdminner ocksa om teoretikern
Hegels idé om herre-slav-dialektiken, som dven den gar ut pa att den ena inte kan existera
utan den andra. Att standigt bli betraktad med en nedvarderande blick leder i sin tur till ett
beroendeforhallande hos de svarta till de vita som Fanon kallar for ”Black skin, white masks”,
da de svarta standigt soker bekraftelse av de vita. Fanon menar att "sjalvet” skapas av en
O0msesidighet, och nér detta inte ges alieneras man och identifierar sig istallet med sin vite
“Overherre” och hans auktoritdra attribut. Nar detta sker vill de svarta kla sig i de vitas klader
och tala rent vasterlandsk sprak. Den koloniserade ar sa starkt avhumaniserad av fornekelser
fran “the racial gaze”, och av kolonialismens valdsamhet att de till slut inte kan artikulera
egna tankar, utan istallet tror att kolonialherrens idéer ar deras egna (se Gibson, 2003). Aven
detta fenomen &r nagot som levt kvar in i den postkoloniala varlden. Trots att det i lander skett
tekniska maktskiften finns dessa inre sprickor kvar och makthavare reproducerar
kolonisatorernas syn pa sina egna “stamfolk”. Postkolonialismen ar saldes inte bara nadgot som

verkar utifran, utan kan aven operera med inhemska krafter, menar Loomba. Enligt Fanon ar
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det enda séttet att avlagsna den vita masken fran den svarta huden genom att den vite
autentiskt, med 6ppensinnighet, bemoter den Andre” som en jamstélld, skriver Gibson.

En annan viktig teoretiker inom det postkoloniala féltet &r Edward Said, som bland
annat skrivit om Orientalism (1978). Said undersokte framforallt fransk, engelsk och
amerikansk litteratur fOr att studera hur Orienten har framstallts och fortfarande framstalls av
vast, alltsa hur vi aterigen konstruerar "den Andre”. Det han fann var en sensuell, irrationell,
valdsam och spirituell bild som representerades av allt fran de bibliska myterna till Agatha
Christies Orientexpressen. Said menar att Orienten inte ar en fysisk plats sa mycket som det
ar en kulturell konstruktion skapad av vést. Orienten ar en diskurs (vilket &r talade
pastaenden, och representationer om fenomenet, amnet eller tinget, som till slut blir
institutionaliserade och uppndr sanningsstatus) och en ideologisk konspiration for politiska
intressen, som har producerats, och som fortfarande produceras, i det civila samhéllet hos
forfattare, poeter, akademiska tidsskrifter, hos filosofer och pa universitet. Orientalismen &r en
del av, och ett bidrag till, den vasterlandska hegemonin (ett ideologiskt ledarskap, som uppnar
auktoritar status), och saledes dven till det fortskridande av kolonialismen som

postkolonialismen avser blottlagga (se McCarthy, 2010).

3.2. Hybriditet

I anslutning till det postkoloniala forskningsfaltet har teorin om hybriditet utvecklats.
Teorin studerar ”...fragor om de mellanpositioner, diasporor samt idé- och
identitetsblandningar som kolonialismen genererat.” (Loomba 2005:169). Termen
“hybridisering” betyder ursprungligen véxtforadling, men kom att bli en betackning hos
rasistiska ideologier pa "rasblandning” hos manniskan. Idag fungerar den istallet till
undersdkningen av de intellektuella och politiska korsningar som skapas till foljd av
kolonialismen. Hybriditet handlar darfér mycket om identitet; om fragor kring tillhérighet,
nationalitet och historiskt minne. Manniskor i diaspora och exil har genererat komplexa
identiteter, men sjéalvklart finns aven hos kvarvarande, fore detta koloniserade "pa plats”,
kluvna identiteter. Man menar att med integration, och sedermera globalisering, har ocksa
metropolerna paverkats i sina identiteter, och for dessa nya tillstand kravs analys med nya
begreppsliga verktyg. Teorins utgar darmed fran att det inte existerar en "obeflackad vit eller
europeisk kultur” (Loomba 2005:171). Homi Bhabha gar tillbaka till Fanon i sin studie av
hybriditet och menar att det uppstar en splittrad identitet fylld av instabilitet och angest nar
den (fore detta) koloniserade varken kan bli av med sin svarthet eller uppna den vithet, som
han underkastats men paradoxalt ocksa begar. Men likt Fanon och Hegel menar ocksa Bhaba
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att herren och slaven alltid &r beroende av varandra, darfor uppstar aven instabilitet och angest
hos kolonisatoren. Manga av dessa teoretiker har sjalva hybrida identiteter. Fanon,
exempelvis, var en franskutbildad martinikan som blev algerisk nationalist” (Loomba
2005:174). Som ovan namnt i stycket om postkolonialism skedde bade kolonialiseringen och
avkolonialiseringen i varierande grad pa olika platser. Hybriditet ar darfor fargad av en otrolig
mangfald da en del méanniskor aldrig under sin livstid sag en europé och andra fick sina liv
totalt genomborrade av kolonialismen. De som lever kvar i sina hemland befinner sig pa
ideologiskt, emotionellt och politiskt splittrade platser, och erfarenheten av exil och diaspora
splittras ocksa i klass- och konsklyftor (se Loomba). Ett annat tydligt exempel pa hybriditet
och dess komplexitet ar postkolonialisten Louis Fayes beskrivning av sin familj, bestaende av
en tysk mor, en far fran Senegal och fem barn: ”"Hon [modern] blir i Senegal *den vita som
inte talar de vitas sprak’, det vill sdga franskan. Hon blir dock alskad av alla for att hon pratar
flytande wolof, ndgot hon har stor nytta av pa marknaden som hon bestker regelbundet. Nar
min mor sa smaningom barjar I6nearbeta och lar sig franska, engagerar hon sig ocksa i
kvinnofragor. Det ar hon som haller ihop familjen. Pa sa vis blir hon *mer’ senegales &n min
far som pa grund av missionsskolan och de europeiska erfarenheterna ar en évolué som
hemma garna dricker ett glas vin och lyssnar pa Radio France Internationale. Min mor
signalerar en motsatt rorelse: ’going native’.” (Faye 2001:43). Vidare skriver Faye:
"Kolonisationen, resan till Europa och giftermalet med min mor gjorde honom [fadern] till
mer europé an afrikan. [...] Berattelsen ar inte avslutad an. Den har bara fatt en ny svensk
kontext genom min egen migration.” (a.a. s. 41). Om sin bror skriver Faye ocksa kortfattat:
”Fodd i Tyskland, barndom i Senegal, ungdom i Marocko och vuxen i Senegal, befinner han
sig numera i Tyskland [...] Han ser sig sjalv som en frankofon afrikan med tyskt bagage som
tillhor varlden.” (a.a. s. 45).

Till f6ljd av diaspora, exil och hybriditet och sékandet efter tillhérighet och identitet har
ideologier som Négritude genererats. Mannen som grundade rorelsen i 30-talets Paris hette
Césaire Senghor. Faye skriver att Senghor skamdes nar han fick hora att svarta inte haft nagon
civilisation. Négritude véxte saledes fram som en reaktion pa sadana rasdiskurser med sikte
pa "kolonial frigdrelse”, och proklamerade att svarta ska vara stolta dver sin svarthet (se
Faye). Senghor menade att man skulle "atervanda” till Afrika. Med det menade han ocksa en
inre resa tillbaka med avsikten att undersoka sina egna existentiella fragor, man skulle kasta
sjalvforaktet at sidan och att istallet 4gna sig at ett sjalvkapande av det ”sanna”, afrikanska
sjalvet. Man ville féra en kamp mot det koloniserande medvetandet, och malet med négritude
var en kollektiv, svart enighet. Man skulle ”Go primitive” och finna stoltheten i en "magisk
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svart kultur”, och man omfamnade gamla ritualer, svart magi och liknande som ansags akta
primitivt. Problemet var bara, som kritikerna lyft fram, att genom detta handlande
konfirmerade man istéllet de rasdiskurser man ville omkasta, man instdmde i idéerna om att
skillnad mellan svarta och vita existerar. Senghor gjorde till och med upp ett schema déver
positiva egenskaper hos svarta respektive vita, som mycket liknar vad koloniala etnografer
konstaterade under kolonialtiden. Dér faststaller han att svarta har begavats med ett mycket
starkare kansloliv, och har mer konstnarliga egenskaper an vita. En ideologi som ska bekampa
rasbegreppen, som sjélv ar baserad pa en rasuppdelning blir ytterst problematisk, menar
Gibson. Senghor ska ocksa metaforiskt pastatt att I have become a tree [...] by thinking of
the Congo / | have become the Congo.” (Gibsson 2003:66), vilket jag tycker pavisar ett
exotiserande av Afrika. Annan Kkritik som riktats mot Négritude har varit att ideologin
konstruerades av en intellektuell, svart elit i Frankrike och talade till samma grupp, inte till
massan. Darfor kunde aldrig den enighet som man efterlangtade skapas (se Gibson). Rorelsen
formulerades paradoxalt nog ocksa i det franska spraket och stodde sig pa franska
intellektuella traditioner (se Loomba). Négritude har aven kritiserats for sin likhet med
nazisternas romantiska passion for en egen, genuin etnicitet” (se Faye). Jag kan forsta vad de
menar da bade nazismen och négritude-rorelsen har haft idéer om att de sjélva tillhor en viss
"ras” som &r battre att tillhora an andra. Dock tycker jag att denna jamforelse &r att harddra
det for langt. Négritude har, sa vitt jag vet, aldrig haft for avsikt att eliminera andra “raser” pa
grund av sin ”passion for en egen, genuin ’etnicitet’.”.

Teorin kring hybrida identiteter ar saledes komplex, och kan studera arenden ur
varierande infallsvinklar. Loomba skriver om kulturteoretikern Stewart Halls idéer om att
man inte kan upptécka ett forflutet och rékna med att det skall forma all framtid. Men
ursprung "kan heller inte ses som ett fantasifoster. Kulturell identitet &r nagot faktiskt konkret
snarare an en drémvision; nadgot med en specifik historia och historien har ju sina patagliga,
materiella och symboliska verkningar. Det forflutna talar till oss hela tiden, d&ven om det inte
langre gor sa i egenskap av ett sa kallat "objektivt’ forflutet, eftersom vart forhallande till det
(liksom barnets till modern) alltid och redan utgor ett forhallande ’efter separationen’

konstruerat genom minne, fantasi, berattelse och myt.” (efter Loomba 2005:176).

3.3. Postkolonial feminism
Den postkoloniala feminismens syfte ar dels att féra in begrepp och fragor kring “ras” i
den generella feminismen, och dels att fora in feministiska fragor i de koloniala och

postkoloniala begreppen. Det skrivs en hel del inom postkolonial feminism, men detta 6verses
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oftast av det gangse postkoloniala féltet. Den europeiska och amerikanska feminismen som
utvecklats har talat om “ett globalt systerskap™ och antagit att dess teoriform kan appliceras pa
alla kvinnor (se Lewis, 2003). Men detta &r en teori som egentligen endast ar utformad efter
vita medelklasskvinnor anser de postkoloniala feministerna. Koloniserade kvinnor utsatts for
bade ras- och konsgrundat fortryck. Postkoloniala feminister maste saldes utmana bade
antirasistiska/antikoloniala rorelsers konsblindhet och &ven de vita feministernas rasférdomar,
for att belysa sin egen komplexa situation. ”Vit” feminism har anklagats for att reproducera
kolonialismens grundsats, dar "vit” skapas till skillnad fran "svart”. Foljaktligen ar da det
vasterlandska kvinnliga jaget skapat utifran ett konstruerande av "den Andra kvinnan”. Man
menar ocksa att ras- och konsfortryck inte endast gar parallellt med varann, utan att de ocksa
forstarker varandra. Det har i vast dragits ett likhetstecken mellan kvinnor, svarta, djur,
underklass, vansinne och sexuellt avvikande. Bland annat har Freud beskrivit kvinnans
sexualitet som en "mork kontinent”. Begrepp kring ras, kon och sexualitet har alltsa
utvecklats gemensamt pa den koloniala arenan, vilket de postkoloniala feministerna vill
understryka. Nagot som ocksa ar valdigt viktigt att ta i beaktande &r klass, och hur detta
paverkar formationen kring ras och kon (se Loomba). Det finns ofta, i tredje vérlden, en stor
skillnad mellan utbildade kvinnors villkor och kvinnorna pa landsbygden. Man kan darfor
heller inte tala om ”postkoloniala kvinnor” som en grupp. Inom den postkoloniala feminismen
pagar en rad debatter. Dels undersoker man de vita kvinnornas roll i koloniserandet av
varlden, inte bara pa en symbolisk niva utan hur de ocksa fysiskt var narvarande pa den
koloniala arenan och bidrog till fértrycket av de svarta. En del menar att de vita kvinnorna ar
relativt privilegierad da de lyckades utmana den patriarkala varlden pa bekostnad av svarta
(man och) kvinnors liv, menar Lewis. | den hierarkiska kampen slogs de vita kvinnorna mot
de svarta mannen, och saledes fullkomligt eliminerades de svarta kvinnorna. | tredje varlden
stod de vita kvinnorna 6ver de svarta mannen i hierarkin och de svarta kvinnorna hamnade da
samtidigt pa botten av pyramiden under bade kons- och rasfortrycket. De vita kvinnorna
deltog ocksa engagerat i koloniserandets projekt, som exempelvis lararinnor, missionérer,
sjukskaterskor. De forde alltsa kolonialismens strukturer vidare som hjalpredor till sina
manliga 6verhuvuden (se Loomba). Néar den vita feminismen véxte fram i vast borjade man
inkludera feministisk teori inom andra akademiska &mnen pa universitet och andra
institutioner. Fragor om “ras” lamnades daremot ute.

Under kolonialtiden fanns det dock vita kvinnor som férde kampanjer for svarta kvinnor.
Bland annat fordes fragor kring sléjan och dnkebranning (som innebar att nar mannen dor

branns hans kvinna med honom). Dilemmat med detta var dock att det sallan hjélpte
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kvinnorna. Det ar svart att fora dessa fragor utan att framstalla de svarta kvinnorna som
prototypen for det ultimata offret. Ankebranning och beslojning kom ocksa istéllet for att sta
for symboler for anti-koloniala rorelser, enligt Lewis. Detta ledde i sin tur ofta till en extrem
patriarkal inriktning. Inom vissa grupper, som blivit mycket paverkade av koloniserandet
genomforde man till och med fler ankebrénningar, som “kolonial olydnad”, for att varna om
sina inhemska traditioner (se Loomba). Sjélvklart avser jag inte att i min text likstalla
ankebranning och slojan. Jag vill fortydliga att de istéllet &r tva skilda foreteelser; Slojan
“eliminerar” den kvinnliga kroppen medan dnkebrénning faktiskt innebdr att ta livet av
kvinnor. Men de bada kranker vasterlandets utformanden av demokrati och manskliga
rattigheter, och bagge &r delar, om &n i véldigt olika grad, av samma patriarkala fortryck som
drabbat kvinnorna i tredje vérlden. Problematiken kring sldjan finns kvar idag och &ven
liknande problematik aterfinns idag angaende omskarelse och konsstympning. Men det &r inte
bara ”svarta” mén som forsvarar fenomenet, utan &ven ”svarta kvinnor”, framforallt med
religion och ett varnande av traditioner som man inte vill frantas av ytterligare kolonisation.
Att ga in och styra dver sadana seder ses som en forlangning av ”den vite mannens borda” att
civilisera vilden. Den senaste fragan kring diskurser angaende ras och sexualitet, & den om
HIV och AIDS (se Lewis). A andra sidan finns det sjalvklart ocksa kvinnor i tredje vérlden
som har utmanat det lokala patriarkala fortrycket. Loomba skriver om en indisk kvinna som
konverterade till kristendomen for att undslippa fortryck. Detta utldste en stor ilska i
omgivningen som ansag att hon svek och hotade nationalisternas antikoloniala kamp.

Den sexuella frigorelsen under sextiotalet som ”brande bh:ar” proklamerade ratten om ett
sjalvbestammande 6ver sexualiteten. De muslimska feministerna sag detta med helt andra
6gon och menade istallet att detta var en effekt av det vasterlandska patriarkala samhéllets
objektifiering av kvinnokroppen och saledes en degradering av kvinnans sexuella frihet.
Enligt dessa teoretiker erbjuder sl6jan kvinnor verklig frigorelse fran sexualiserandet av
kvinnokroppen. Som vésterlandsk kvinna kan jag dock inte riktigt se det sa. Att se
kvinnokroppen som sa sexuellt utmanande att man maste tacka Gver den leder, enligt mig, till
att man legitimerar kvinnan som nagot farligt och nagot av ondo. Den kvinnliga kroppen
suddas ocksa ut i slojan, och fornekas. Men i detta ar jag samtidigt kluven da jag vet att man
ur den postkoloniala synvinkeln kan se detta som ett civiliserande av vilden”, vilket jag inte
vill sta for, och det ar val just darfor som sl6jdebatten ar sa stor.

Aven debatten om abort har kommenterats utifran postkoloniala feminister. Under
kolonialtiden forbjods kvinnorna ibland att fa barn, andra ganger frantogs de sina barn. Laglig
abort skulle darfor aldrig ur deras synvinkel visa pa feministisk frigorelse. Man har ocksa
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kritiserat vita kvinnors reseskildringar fran tredje varden under kolonialtiden som oftast helt
utesluter de svarta kvinnorna, eller annars stereotypiserar dem utefter den rasistiska diskursen.
En kvinnlig journalist skrev 1898 att de indiska kvinnorna var "hjalplosa, férstummade,
hoppldsa. Deras hjélpléshet drabbar en pa ungefar samma sétt som man drabbas av den
hjélploshet och de plagor som ett oskaligt djur upplever under vivisektérens kniv. [...] De
forfogar inte ens dver det minimum av motstandskraft som den vasterlandska kvinnan
besitter...” (efter Loomba 2005:166). Detta citat belyser bade en stereotypisering och ett
konstituerande av den vita kvinnan, pa den svarta kvinnans bekostnad, likt ovan i texten
ndmnt. Forutom framstéllningen av den svarta kvinnan som offer och hjalplds har andra
stereotyper visat det motsatta, Loomba citerar Joseph Conrads Morkrets hjarta: "Hon var
otamjd, vildogd och grann...” (efter Loomba 2005:151). Man har alltsd ocksa framstallt den
svarta kvinnan som Oversexualiserad. Under kolonialtiden var det vanligt att referera till de
erdvrade landerna som kvinnor: Man erévrade den kvinnliga moder jord och civiliserade
henne. Detta har gett upphov till historier till sadant som Pocahontas. | samband med
forestallningar om den svarta rasens sexuella vildhet, promiskudsitet, och bristande moral,
och med exotiserandet av den svarta kvinnan har aven myten och fantasin kring haremet och
slojan vaxt fram, vilken vi aterfinner i exempelvis Tusen och en natt. Loomba skriver:
”Kvinnans position i den koloniala diskursen méaklades genom denna dubbelhet i hennes
stallning. De koloniala skrifternas mangahanda sétt att positionera och eliminera kvinnor
avslojar de intrikata 6verlappningarna mellan kolonial och sexuell dominans.” (Loomba
2005:157).

Avslutningsvis skriver Loomba att “...de antikoloniala nationalistiska rorelserna, trots
deras motsagelsefulla attityder, bidragit till att 6ppna nya utrymmen for kvinnor, framst

genom att legitimera deras offentliga aktivitet.” (Loomba 2005:215).

4. Beskrivning av filmerna

4.1. Persepolis

Marjane vaxer upp Iran. Det &r ett delvis moderniserat land med mycket influenser fran
vast. Hon ar med om revolutionen under 70-talet, som stortar den regerande Shanen och
regimen. Ett ar efter revolutionen bryter krig ut mellan Irak och Iran. Kriget intensifieras och
den nya regimen &r varre an den forra. Marjanes foraldrar bestammer sig darfor for att skicka

henne till Osterrike och Wien for att g& i skola dar och bo hos mammans bista van. |
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Osterrike gar det inte riktigt som tinkt och mammans véninna skickar Marjane till ett
inackorderingshem hos nunnor efter bara nagra dagar. Marjane trivs varken dér eller i skolan.
Efter ett tag bekantar hon sig dock med nagra anarkister som lyssnar pa hardrock, hon har
svart att anpassa sig i borjan men forlikar sig med dem och deras kultur. Hon star inte langre
ut med boendet hos nunnorna och flyttar runt kring vanner och vanners vanner. Till sist blir
hon inneboende hos en mérlig tant med en otack hund. Hon far vid ett flertal tillfallen hora
fordomar och fortal om sig sjalv pa grund av att hon &r iranska. Efter tre ar i Osterrike har hon
fatt andra vanner; "hippies” som haller skogsfester dar man dricker 6l och grillar korv.
Sedermera traffar hon Markus: ”Kérleken i hennes liv”, som visar sig vara en idiot da han &r
otrogen mot Marjane. Forkrossad ger sig Marjane ivag fran bade honom och sitt boende hos
tanten. Hon har ingenstans att ta vagen och sover pa gatan. En dag vaknar hon upp pa sjukhus.
Nagon hade funnit henne medvetslos ute i kylan. Marjane ringer sina foraldrar och ber om att
fa komma hem, det far hon. Kriget ar 6ver, men mycket har férandrats och hon kéanner sig inte
hemma i Iran langre heller. Efter ett ha dverlevt ett sjalvmordsforsok tar Marjane dock tag i
sitt liv och ger sig ut bland folk, och bérjar skolan igen. Hon uttrycker vid otaliga tidpunkter
sitt missnoje kring att bara sléja och kring det radande kvinnofortrycket i landet. Dock traffar
hon en iransk man som hon gifter sig med. Men efter bara ett ar &r hon olycklig i sitt
aktenskap och tar ut skilsmassa. Efter detta tar hon beslutet att flytta till Frankrike. N&ar hon
landat och sitter pa Frankrikes flygplats minns hon sitt liv och detta fungerar som ramen kring

hela filmen.

4.2. Exils

Nar filmen borjar far vi méta Naima och Zano nakna i sovrummet. Hog musik spelas
med texten “To talk about freedom, It’s an emergency”. Zano fragan Naima om hon vill dka
till Algeriet. Hon skrattar at forslaget men strax sitter de pa taget pa véag. De har
uppenbarligen inte sa mycket pengar med sig, fér da konduktéren kommer gommer de sig och
hoppar av pa nasta station. Till synes har paret inte kant varann sa lange; de fragar varandra
om &rr pa kroppen och senare i filmen berattar Zano ocksa om sin uppvéxt. De har tagit sig till
Spanien. Har moter Naima och Zano det algeriska paret Leila och Habib som just flytt fran
Algeriet i hopp om utbildningsméjligheter i Europa. De bor nu som hemldsa i en Gvergiven
klosterliknande byggnad i bergen. Dar far Naima och Zano Gvernatta; sedan fortsatter de sin
vandring, sover i skogen, far mat och sovplats i ett romskt lager. Pa en flamencoklubb borjar
Naima florta med en spansk man som hon féljer med och Iamnar Zano ensam kvar. Han letar

efter henne, men utan resultat. Dock har de sedermera aterfunnit varandra da de tillsammans,
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men mycket arga, aker tag. De brakar, forsonas och tar jobb som dppleplockare i nagon annan
del i Spanien. Har traffar de aterigen pa Leila och Habib. Leila ger Naima adressen till sin
familj i Algeriet. Efter att ha tjanat lite pengar smugglas de med hjalp av en lastbil, upp pa en
bat som ska ta dem till Algeriet. Men de har hamnat pa fel bat, den gar till deras besvikelse till
Marocko. De tar en buss for att fardas genom landet men denna far stopp. Mitt ute i
ingenstans i Marocko sitter de och vantar. Da dyker en fransktalande forséljare upp som talar
om att gransen till Algeriet varit stangd i fyra ar. Till deras lycka kanner forséljaren en
smugglare som kan ta dem 6ver bergen till Algeriet, och sa sker. Val framme i Algeriet moter
de en enorm strém av manniskor som gar at deras motsatta hall. Pa radio har man innan hort
att en jordbavning &gt rum i Algeriet. Naima och Zano ser chockade ut. De séker upp Leilas
familj. Senare stoter de pa en aldre kvinna som ar mycket upprord 6ver att Naima inte ar
ikladd sléja. Deras guide instimmer och Naima far bara en. Over detta blir Naima valdigt
frustrerad, hon tycker den &r ful, varm och obekvam. Efter en stund kastar hon den av sig och
vagrar ta den pa sig igen. De finner Zanos barndomshem. Allt ar [amnat orort trots att
familjevanner bott i huset manga ar. Zano far en hel ask med familjefoton, som ocksa finns
kvar och blir otroligt berérd och ledsen. Harnast ar Naima och Zano pa en sammankomst med
massor av manniskor. Det ats och spelas musik. Bland dessa finns en sorts sierska som vill
prata i enrum med Naima. Hon sager till henne att hon vet allt om Naimas arr pa ryggen, och
att hon vet att ”de forstorde ditt liv” och hon talar om for Naima att hon maste “aterfinna sig
sjalv”. Naima blir mycket upprord. Senare i samma lokal har nagra kvinnor nagon slags
religios upplevelse under rytmiskt trumspel. Aven Naima faller i denna trans, och ger sig han.
Sa aven Zano efter en stund. I slutscenen besoker de Zanos farfars grav. Hand i hand vandrar
Naima och Zano darifran och titeln EXILS visas igen 6ver hela bilden, liksom i filmens

borjan.

5. Analys

5.1. Hur framstalls kvinnan och mannen i respektive film?

| Persepolis féljer vi Marjanes point-of-view och ibland ligger det en beréattarrost pa
bilderna som fortaljs i jag-form. Det ar hennes uppvaxt i Iran och hennes livsberattelse vi
medfoljer. Trots att hon i filmens bdrjan bara ér ett barn beréttas det for henne av de

narstaende om vad som hander i landet bade fysiskt och pa den politiska nivan. Hennes
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morbror Anosh séger att det ar viktigt att slaktens historia fors vidare, &ven om hon kanske
inte forstar allt an.

Marjane &r en stark flicka da hon tidigt far lara sig att hantera svara @mnen och dven
handelser; hon upplever bade en revolution, ett krig och myndigheternas makt och fortryck.
Som barn &r hon lite av en pojkflicka och ju aldre hon blir desto mer vagar hon ta ton, till
skillnad mot de andra kvinnorna i hennes alder och omgivning. Under en skoldag, da hon ar
tillbaka i Iran, kommer regimens man dit for att tala om hur kvinnor bor kla sig. Marjane
staller sig upp i aulan infér alla och protesterar: ”Ni sager att vara sléjor ar for korta och
oanstandiga. Jag studerar konst och ar mest i ateljén. Jag maste kunna rora mig fritt for att
teckna. Det ar svart med en lang sloja. Och vara byxor ar alltsa for stora trots att de doljer vara
former. Eftersom byxorna & moderna undrar jag: Forsvarar religionen var integritet eller
motsatter den sig modet? Ni anméarker pa oss men mannen far ha olika frisyrer och plagg. De
har sa tajta byxor att man ser kalsongerna. Varfor skulle inte jag kdnna nagot nar jag ser deras
kroppar om de blir upphetsade av en kortare sloja?”. Nagot svar fran de auktoritdra mannen
far vi inte ta del av, men de ser bra snopna ut. Jag anser att stereotypen av en iransk kvinna
som man kanner igen &r den som den ”passiva, hjélplésa Andra kvinnan”, en kvinna
underkuvad av patriarkalt och politiskt fortryck. Den stereotypen bryter Marjane ifran. Hon
ifrdgasatter varfor inte hon skulle bli attraherad av mannen, detta ar inte ett typiskt stereotypt
kvinnligt handlande. Att uttrycka sina sexuell begér pa ett sadant satt kan snarare ses som
typiskt manligt. Dock kan man se det som ett uttryck av ”6versexualisering” enligt den
koloniala stereotypen. Kanske kan man ocksa kanna igen en "vildhet” som stammer 6verens
med de koloniala forestallningarna, da hon motsétter sig och inte lyder under “civilisationen”
och dess regler i Iran. A andra sidan ar Marjane, och manga andra, influerade av vést. De Klr
sig i vasterlandskt mode, lyssnar pa vasterlandsk musik och ater pommes frites. | borjan av
filmen beréattar Marjanes pappa hur Shanens far, for femtio ar sedan ville modernisera landet
likt Ataturk moderniserade Turkiet. Det skedde med inblandning och inflytande av
engelsmannen som hjalpte Shanens far till mer makt i utbyte av olja. Saledes
“moderniserades” landet utifran vastnormer och folket likasa. Marjane ar som ovan namnt en
stark kvinna. Vad jag anser framstalls hon utan den ”postkoloniala ambivalensen”, den som
uppkommer av behovet for "den svarta” att fa bekraftelse av ”den vita”, enligt Homi Bhaba
efter Fanon. Aven om hon soker en tryggare plats att bo pa star hon pa en trygg grund av
kloka foraldrar, och dven en insiktsfull mormor. Ocksa dessa kvinnor &r starka, aven goda,
kloka och réttvisa. Kvallen innan Marjane ska aka till Osterrike sager hennes mormor: 1 livet
stoter man pa manga idioter. Om de sarar dig, sa tank att det ar av dumhet. Var inte elak
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tillbaka. Bitterhet och hamnd &r det varsta som finns. Behall din vardighet och var sann mot
dig sjalv.”. Vid ett senare tillfalle i filmen nar Marjane aterigen &r i Iran, och besoker sin
mormor, s& undrar denne varfor Marjane inte tar av sig sin sléja. Marjane svarar att hon ar sa
van att ha sléjan pa sig att hon nastan glommer bort den. Mormodern yttrar da igen sitt
fornuft: "Glom aldrig det. Réadslan tar bort var medvetenhet och gér oss fega.”. Det finns
ocksa en annan handelse i filmen da mormodern talar Marjane till sans. Det ar nar Marjane
har undkommit nagra soldater genom att beskylla en man for att ha kommit med “ett skamligt
forslag”. Soldaterna koncentrerar sig darfor pa att straffa och fora bort mannen, istallet for att
lagga marke till Marjanes mycket sminkade ansikte. Att sminka sig sa ar inte i enlighet med
auktoritetens regler, och genom en sadan mandéver undviker hon en egen konfrontation med
soldaterna. Nar Marjanes mormor sedan far veta att hon ljugit pa ett sadant satt, och kanske
skadat en man pa kuppen, blir hon rasande och sager at Marjane att skimmas. Marjane pastar
att hon inte hade nagot val och da svarar mormodern: ”Man har alltid ett val. Alla har alltid ett
val. Din morfar satt i fangelse for att han forsvarade oskyldiga...”. Marjanes mamma Tadji, ar
liksom ovan ndmnt en stark person, &ven hon. Tidigt i filmen ar hon och Marjane och handlar.
En man kommer fram till Tadji pa parkeringen och séger pa ett barskt satt at henne att ratta
till slojan. Tadji ger honom besked: "Dua inte mig. Visa respekt tack!”, varpa mannen svarar:
"Respekt?! Kvinnor som du knullar jag och kastar i soporna!”. Hon aker darifran med
huvudet hogt, och later inte tararna rulla forran bilen akt en stund. Det finns ocksa ett annat
tillfallen i filmen nér Tadji kommenterar sin illvilja mot sléjan, och nar Marjane gifter sig
berattar Tadji att hon tycker att Iran &r ett land fyllt av fortryck. Saledes ar bade Marjanes
mamma och mormor kvinnor som star upp for sina rattigheter och sin kvinnliga integritet.
Marjanes pappa Ebi &r till synes en mycket snall och empatisk man. Aven han &r en stolt och
sjalvsaker person. Nar familjen stoppas i en vagsparr sager soldaterna till honom: ”Du bar
slips ditt vasterlandska svin!”. Ebi ger gensvar:”Jag har arbetat for vart land i 20 ar och du
tilltalar mig sahar?!”. Ebi ar stolt 6ver sitt ursprung och sager till Marjane nar hon ska aka till
Osterrike: ”Glom aldrig vem du ar och varifran du kommer min flicka.”. D& Ebi ar en
valkladd, godhjartad och vardig man &r inte heller han en kolonial stereotyp, han 4r istéllet en
"civiliserad” och vasterlandskinfluerad man som tror pa demokrati. Det verkar ocksa som att
Ebi och Tadji har ett jamstalld forhallande dér bada ar delaktiga i beslut. Det ar Tadji som
bestammer att Marjane skall &ka till Osterrike, men Ebi instimmer. Nar Marjane senare vill
aka hem till Iran igen ber hon sin pappa att inte stalla nagra fragor om vistelsen i Wien vilket
han direkt accepterar, sa gor ocksa Tadji. I slutet av filmen ar Marjane ute och aker bil med
den iranska mannen hon sedan gifter sig med. Regimens soldater ser da att de haller varandra

16



Louise Morberg
HT 2011

i handen och tar in dem pa forhor. Om inte Marjanes pappa betalar regimen ska Marjane fa
piskstraff. Ebi betalar och beréttar for Marjane att han tycker att det a&r hemskt att Marjane inte
kan fa halla sin pojkvan i handen och visa sin karlek dppet. ”Néar jag och mamma var 15 ar
kunde vi ga hand i hand. Tank att det &r samma land!”, séger han, men ber dem ocksa att vara
forsiktiga hadanefter. Saledes finns det jamstélldhet och en installning for jamstalldhet i
familjen. Bade Ebi, Tadji och mormor &r personer som tar initiativ och handlar for det de
tycker &r ratt. Aven huvudpersonen Marjane &r likt sina néra, en stark initiativtagare. Hon
sager ifran nar nagot inte star ratt till och hon bestammer sig exempelvis for att aka hem till
Iran, att skilja sig och sedermera att flytta till Frankrike; med inradan fran familjen, men pa
eget bevag. Marjane bestammer Gver sitt liv. Alla centrala karaktarer i filmen framstalls
foljaktligen ocksa som goda. De som istallet framstalls som onda &r regimens man. Varje
géng de dyker upp sker hot, avrattningar och fangslanden. Aven manniskor som lyder under
regimen, bade man och kvinnor, framstélls som onda. De ar ute efter att sétta dit dem som inte
lyder, de tillrattavisar och skvallrar pa dem som ar kritiska till regimen.

| Exils foljer vi bade Naimas och Zanos point-of-view. Filmen handlar om dem bada
dven om jag kan tycka att det & Naima som star mest i centrum, da hon gor den storsta resan.
Med detta menar jag att hon i borjan ar skeptisk bade mot att aka till Algeriet, och val dar
aven misstrogen mot landet. Men i slutet, framforallt i och med “det religiosa motet”
omfamnar hon Algeriet och sitt ursprung. Pa sa vis kan man sdga att Naima ar ambivalent.
Hon &r ockséa impulsiv. En kvéll i Spanien ar hon och Zano pa en slags bar dér det dansas
flamenco. Naima och en annan kille spanar in varandra. Dessa tva lamnar sedan stéllet
tillsammans och Zano lamnas kvar ensam. Saledes kan Naima ocksa ses som cynisk. Hon
stdimmer in i den koloniala stereotypen av en okontrollerad, ”6versexualiserad” vilde. Zano ar
ledsen och arg 6ver handelsen och staller Naima till svars: ”You fuck like a bitch! Where’d
you learn that? To fuck with anyone?”. Hon svarar: “In pornfilms. Like you.”. Efter att ha
brakat med varandra en stund séger hon ocksa: "Fuck you! You don’t know a shit. You were
born rich. I’ve slaved since | was 14. Here, there, with no home.”. Detta kan tolkas utefter
feministiska tankar som att hon kanske under fortryck, for 6verlevnad, varit tvungen att salja
sin kropp, och da kan man undra om hon gjorde det &ven denna gang eller om hon foljde med
mannen utav en vana av patriarkalt fortryck. Man kan ocksa se det som att hon pekar pa sin
hybriditet och menar att den gjort henne instabil. Uttalandet skulle &ven kunna ses ur ett
postkolonialt perspektiv och da menar hon kanske att hon alltid slavat och lytt under andra,
och nu tar hon sin frihet och gor precis sa som hon sjalv kanner for. Vid ett annat, tidigare,
tillfalle & Naima ute i skogen och véntar pa Zano. Hon har tagit knark, ar darfér hog, och
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borjar dansa sexigt infor en fluga. Aven detta stimmer in i den koloniala bilden av ”den
Andra kvinnan” som "6versexualiserad”. Men man kan ocksa se pa Naima som en stark,
sjalvstandig kvinna; hon tar sig bestammanderatt 6ver sin sexualitet, hon tillhor inte nagon,
hon gor som hon vill. Naima &r ocksa, likt Marjane i Persepolis, en kvinna som séager ifran.
Nér hon i Algeriet blir tvungen att bara sl6ja protesterar hon hogt: "I look like a witch!”. Hon
slanger den av sig och skriker ”I’m fed up. I need to breath!”. Zano lugnar och haller om
henne. Han forsoker istéllet vara positiv och saga att hon kan se pa sl6jan som en forkladnad.
Saledes visas Zano som sansad, han &r ocksa kontrollerad; Nar de &r i Spanien och jobbar pa
appelplantaget skojar Naima omkring och hanger alla sina flugfangare i samma trad. Zano
plockar da bort dem och hanger dem i olika trad. Han tycker att det &r viktigt att de lyder
under reglerna sa att de far vara kvar och tjana sina pengar for att komma till Algeriet. Zano
kan ocksa ses som forstaende eftersom han forlater Naimas otrohet. Men aven han kan ocksa
ses som impulsiv da det &r han som fran forsta borjan foreslar att de ska lamna Frankrike och
bege sig till Algeriet. Det verkar som att de varit musiker i Frankrike. Naima beréattar att hon
gjort sonder sin cello, och vi far se hur Zano murar in sin fiol tillsammans med
lagenhetsnycklarna innan de ger sig av. Utefter ett sadant beslut och handlande kan man
darfor konstatera att de bada ar modiga och starka personer. De bada ar ocksa initiativtagare,
Zano “startar” resan men bada tva gor uppoffringar och tar beslut som driver dem vidare.
Laila och Habib far vi inte mycket insikt hos men vi forstar att dven de ar starka personer da

de slar sig fram under harda forhallanden for att fa chans att studera i Europa.

5.2. Hur framstélls omgivningens syn pa karaktarerna och karaktarernas syn pa
omgivningen?

Som namnt i frdgan ovan moderniserades Iran av Shanens far. Dock var Shanens far
kejsare med ensamratt pa makt. Det blev inte battre nar Shanen eftertradde, under hans regim
forvarrades forhallandena ytterligare. Marjane beréttar for dskadaren om tiden efter
revolutionen da Irak attackerar Iran: ”Saddam utnyttjade Irans svaghet. Revolutionen och
utrensningen i armeén hade forsvagat oss och med kriget som ursékt gjorde sig Iran av med
regimkritiker. Gripanden och avrattningar blev vanliga. Alla var rédda. Den nya regimen
inférde annu strangare lagar. Pa tva ar forandrades var vardag helt. Sa dven vi.”. Marjanes
farbror Anosh, som suttit i fangelse for att han var kommunist, hade blivit frislappt under
revolutionen men blir tillfangatagen igen av den nya regimen och avréttas. | skolan
propagerar froken och sager till flickorna att ”Sl6ja innebér frihet. En vardig kvinna doljer sig

for mannens blick.”. Hyllorna i mataffaren ekar och kvinnorna slass om det som ar kvar. En
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oro och en spanning ligger i luften. Vid ett tillfalle nar Marjane &r i sina tidiga tonar har hon
fatt pengar av sin mamma for att kopa en lron-Maiden-kasset pa svarta marknaden. Hon gar
dit i sneakers och dver sin sléja bar hon sin jacka med ett Michael-Jackson-emblem och texten
"Punk is dead”. Tva kvinnor i sl6ja sveper fram till henne och undrar ilsket hur hon egentligen
gar kladd. Marjane hinner knappt forsvara sig innan kvinnorna slanger ur sig saker som
”Basketskor! Michael Jackson?! Symboler for vasterlandsk dekadens!” och ”Ordna sléjan
hora!”. Efter detta pastar de att de ska dra ivag med Marjane till "kommittén”. Marjane raddar
situationen genom att dra en vit 16gn om att hon har en elak styvmor som kommer att branna
henne med strykjarn om hon kommer hem for sent. Kvinnorna later henne ga. Ett stycke
senare i filmen ar vannen fru Nasrin hemma hos Marjanes familj. Hon &r fortvivlad och
berattar att hennes son varvats in i armén i utbyte mot en platsnyckel som ska ta honom in i
himmelriket nar han dor. Marjanes pappa kommer hem och beréttar att en familj gripits pa
grund av att det hittats alkohol och spelkort hos dem. Nar Marjane och hennes foraldrar
senare blir stoppade i en véagsparr, ovan ndmnt, blir de av med soldaterna genom att muta
dem. Likasa den gangen Marjane mycket senare, som vuxen, tagits in pa forhor da hon setts
hélla hand med sin pojkvan. Innan Marjane &kt till Osterrike bombas hennes kvarter. Det som
blir droppen till att Marjane skickas ivag ar nar hennes foréldrar far reda pa att hon statt upp
mot sin larares l6gner angaende politiska fangar. Marjane &r i skolan och froken beréttar for
klassen hur bra den nya regimen ar, som tilltréatt efter revolutionen och pastar: ”Under nya
regeringen har vi inga politiska fangar langre”. Marjane blir valdigt upprord av detta yttrande
och reser sig och sdger: ”Min farbror greps av Shanen men avrattades av denna regim. Hur
har ni mage att ljuga sadar?!”, varpa alla i klassen reser sig och appladerar. Nar rektorn sedan
ringt hem och berattat om incidenten blir hennes pappa stolt och séger att hon har mod som
sin farbror Anosh. Marjanes mamma ar istéllet utom sig av oro och undrar om Ebi vill att
aven Marjane ska bli avrattad. Hon vander sig sedan till Marjane och sager: Vet du vad de
gor med ogifta flickor? [...] Oskulder far inte dodas. De gifts bort med revolutionsgardister
som tar deras oskuld innan de avrattas!”. Marjane skickas darfor till Osterrike. Nar hon
kommer tillbaka ar situationen &nnu varre. Hennes pappa berattar att frustrationen ar stor da
ingen forstar varfor man krigat och slésat sa manga manniskors liv i atta ar. Slojtvanget ar
hardare. Nar Marjane pa konstklass och skall studera Botticellis Venus fodelse ar hela tavlan
censurerad, och nar de skall rita krokimalningar, ar kvinnan de ska mala av inget annat &n ett
oformligt talt. Det ar ocksa nu det tidigare beskrivna matet i skolaulan ager rum, da
revolutionsgardister &r dar och proklamerar slojregler. Regimen har ocksa ”l6st” problemet
med alldeles for manga politiska fangar; Marjanes pappa beréttar att: ”Antingen fick fangarna
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avsvéra sig sina revolutiondra idéer, lova regimen sin lojalitet och friges. Eller avréttning. De
flesta blev avrattade.”.

Utefter beskrivet kan man saledes konstatera att det Iranska samhallet i Persepolis
bestar av skrack, stranga lagar, légner, mutor, gripanden, avrattningar och krig. Osterrike
daremot ar "Annorlunda”, som Marjane sager nar hennes mormor fragar efter att hon kommit
hem darifran. | Osterrike ar hyllorna i mataffaren fyllda. Marjane beréttar att det darfor ett tag
var hennes favoritsysselsattning att handla mat. Osterrike &r helt och fritt fran krig och
avrattningar. Men for Marjane &r inte heller detta en trygg plats. Har bemdts hon av en
"annanhet”, och ofta ett annat synsétt pa foreteelser. Det ganget hon accepteras av ar de
"alternativa”: Dessa tillhor nagon subkultur och finner Marjane exotisk, de fascineras av
hennes nationalitet och ursprung. De undrar om Marjane sett nagon dod. Det har hon,
"Haftigt!” far hon till svar. Men Marjane sjalv tycker nog inte att det &r sa haftigt, utan hade
antagligen hellre varit utan. Nar det ar jul klagar alla i ganget Over att behdva spendera lovet
med sina jobbiga familjer. Detta ar inget Marjane kanner igen sig i da det hon vill mest ar att
fa spendera sin tid i en trygg miljo med sin familj. Vid en annan tidpunkt sager en kille i
ganget att: "Livet &r ett tomrum. Nar hon inser det kan hon inte leva utan maktspel.”. Detta
uttalande reagerar Marjane kraftigt pa och blir valdigt bestort; "Tillvaron ar inte alls absurd.
Vissa ger sina liv for frihetens skull. Tror du att min farbror dog for att det var kul? Idiot!”. Pa
en fest i Wien traffar Marjane en kille. Nar han fragar varifran hon kommer svarar hon ar fran
Frankrike. Senare sitter hon pa ett café och 6verhor en konversation nagra tjejer har vid bordet
bakom. En av tjejerna ar bror till killen hon traffade pa festen. Systern berattar for de andra att
Marjane talat om for hennes bror att hon &r fransyska. “Trodde han pa det, sasom hon ser
ut?!”, svarar den ena, och den andra fragan: Stotte han pa henne?”. ”Da skulle jag ta livet av
mig!”, svarar systern. Marjane tanker pa vad hennes mormor sagt henne, hon blir vansinnig
och ger sig dver till tjejernas bord. "Hall kaften! Jag ar iranska och det ar jag stolt dver!”,
skriker hon. Denna caféincident visar inte bara det dsterrikiska samhallets skepsis gentemot
Marjane “sasom hon ser ut”, utan kan aven ses utifran den postkoloniala feminismen: De vita
tjejerna konstruerar sig sjalva utifran ”den Andra kvinnan” - Marjane. Det ar inte legitimt for
brodern att vara intresserad av Marjane for hon &r inte en kvinna av rétt sort.

Marjane traffar ocksé tva andra killar under sin vistelse i Osterrike. Den ena uppticker
att han ar homosexuell efter att han varit med Marjane, och tackar henne for det. Den andra,
Markus, bli Marjane tillsammans med. Hon tycker mycket om honom till att bérja med. Men
efter att ha blivit sviken av honom da han &r otrogen kommer hon underfund med att han hade
manga daliga egenskaper; han var snal, humorlés och han utnyttjade henne da Marjane alltid
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fick kopa marijuana medan han satt kvar i bilens skydd. Ett tag i Osterrike bor Marjane pa ett
inackorderingshem hos nunnor. En kvall dter hon direkt ur kastrullen framfér tv:n. En nunna
konfronterar henne da och undrar hur hon egentligen beter sig, och tillagger: "Iranier har inget
hyfs.”. Marjane, som da drabbas av det koloniala/postkoloniala fenomenet att klumpas ihop
till ett negativt "dem”, far nog och férolampar nunnorna genom att fraga om det stimmer att
de var prostituerade innan de blev nunnor. Denna férolampning far hon sedermera sjalv ta
emot da hon flyttat in hos en kvinnan med hunden. En kvall nar Marjane gjort sig fin och gar
ut hor hon kvinnan viska till sin hund: ”Jag visste det Yuki, hon &r prostituerad.”. Ett stycke
snare i filmen hittar kvinnan inte sin brosch och skyller detta pa Marjane. For detta fortal
lamnar Marjane &ven tanten. Hon har nu ingenstans att ta vagen och hamnar darfér pa gatan,
innan hon far atervanda till Iran. Efter att ha blivit bemott pa ett sédant sétt i Osterrike ar hon
inte sa positivt installd till vast nar hon atervant hem. Marjanes blivande man sager att han vill
lamna Iran for att "Har lagger sig alla i allt”. Men Marjane vill inte ldamna landet, hon sager:

”| vast kan man ligga pa gatan och do utan att ndgon bryr sig.”. Inte heller Marjanes pappa ar
glad i vastvérlden. Nar han beklagar sig 6ver det onddiga kriget beskyller han vast som en del
av mojligheten till att kriget fick fortsatta sa lange; ”Vast salde vapen &t bada sidor och vi gick
pa det cyniska spelet. Atta ars krig for ingenting. En miljon déda for ingenting.”.

Man kan harefter konstatera att Marjane séllan blir bemott pa ett trevligt satt. Eftersom
Marjanes familj har mojlighet att skicka henne utomlands ar hon férmodligen av en
medelklass. De personer hon méter i Osterrike ar till synes medelklass, dven de; kamraterna
kan dka varlden 6ver och traffa slaktingar pa loven, tjejer i hennes alder gar pa fik och tanten
hon bor hos béar péls och uppenbarligen brosch. Pa det planet likstalls Marjane och de
osterrikiska personerna, men detta innebér ocksa att istallet for klass ar det etnicitet som blir
det centrala. Marjane bemdts med etniciteten som foretrade da hon blir “den Andra” och
klumpas ihop till en grupp som skuldbelaggs for allt ont. Utifran en annan synvinkel suddas
Marjanes medelklass ut just darfor att hon tillhor "de Andra™. Det spelar ingen roll att hon i
Iran tillhort en medelklass for i Osterrike ar hon en av de fortryckta och darfor en del av
underklassen. De kamrater som beméter henne trevligt ar sjalva ”annorlunda”, de ar "hippies”
och tillhdr subkulturer, som Marjane beskriver dem. Dessa manniskor identifierar sig
troligtvis mer med underklassen &n hogre klasser. Darfor kan de sallskapa med Marjane; de
tillhor alla ”samma grupp”. Aven nar Marjane sedermera kommer tillbaks till Iran &r hon "den
Andra”, en som inte upplevt krigets smértor sa som de som var kvar. Har bemots hon kanske

inte sa elakt men hon kénner att hon inte langre passar in.
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Som sagt blir varken samhéllet eller dess fortryck mildare efter kriget. Persepolis starka
huvudpersoner sade ifran innan och fortsatter med det. Vid ett tillfalle aker Marjane bil med
tva av sina vaninnor och slar vad om att hon ska vaga aka en bil utan sl6ja. De tva ser pa
varandra med misstro och tar vadet, men Marjane slédnger av sig sl6jan och de kor alla tre
skrikandes av forvaning och revoltanda fram langs vagen. Nar Marjane vid ett anat tillfalle &ar
sen till en foreldsning och springer for att skynda sig fram blir hon stoppad av
revolutionsgardister, regimens mén. De ropar efter henne i megafon att hon maste stanna. Nar
hon vél stannat och de fragat ut henne om varfor hon springer blir hon tillsagd att inte springa
mer eftersom: ”Nar ni springer ror sig baken pa ett oanstandigt sétt”. Pa detta svarar hon
ilsket: ”Men titta inte da!”, och mannen ser hapna ut. Det ovan beskrivna métet i skolaulan
ager ocksa rum nar Marjane ar tillbaka i Iran efter krigets slut, da hon starkt ifragasatter
sléjan. Hennes mormor ar som bekant ocksa motstandare till slgjan, likasa Marjanes mamma.
Den gangen fru Nasrin ar pa besok och Ebi kommer hem tacker sig fru Nasrin. Tadji reagerar
pa detta och tycker inte att det ar nédvandigt. Fru Nasrin ursaktar sig och sager Jag ar
uppfostrad att tdcka mig for méan.”. En annan kvinna som &r kuvad under fortrycket ar
Marjanes van. Hon avrader Marjane fran att skilja sig, och ger ett avskrackande exempel; Nar
hennes syster skiljde sig var plotsligt alla man ute efter henne eftersom hon inte langre var
gift. ”Man tror att deras grej ar oemotstandlig. Varfor skulle skilda kvinnor séga nej, de ar ju
inte oskulder.”, berattar vannen. Saledes ar det inte alla som kampar mot maktens fortryck.
Andra iranska kvinnor har ju ocksa, likt ovan beskrivet, papekat sléjans vikt i det iranska
samhéllet. Sl6jan &r valdigt central i denna film och blir som en symbol for det samhalleliga
och patriarkala fortryck Marjane och hennes ndra satter sig emot.

| forsta scenen av Exils star Zano och tittar ut éver Paris. Han haller i ett glas och &r
koncentrerad, han ser arg ut. Sa slapper han glaset. Detta tycker jag ar ett tecken pa en
frustration, det méarks att han inte & hemma. Mer &n sa far vi inte se av Frankrike. Dock far vi
ta del av Lefla och Habib syn pa landet. Naima och Zano beréttar att de lamnade Paris for att
de inte hade nagonting dar. Leila ser hogst forvanad ut och séger: ”You’ve nothing? All the
french have something.”. Vi kan anta att de flesta fransman i alla fall har ett jobb, ett hem och
en “vardag”. Aven om paret haft detta s& menar Zano att de inte hade n&got att vara kvar for i
Frankrike. Det ar sjalva samhéllet Naima och Zano vill komma ifran, eftersom de inte trivs.
Vi vet heller inte vad de hade i Paris som de lamnar. En lagenhet far vi se, och en antydan ges
om att de kan ha varit musiker da Zano talar om sin fiol och Naima om sin cello. Nar de natt
Spanien far vi i storre grad ta del av samhéllet dar, &n det i Frankrike. Det &r har i Spanien de
tva paren traffas. De trivs snabbt i varandras sallskap. Det visar sig att de har motts pa mitten
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av var sin resa. Lefla och Habib &r fran Algeriet och ska till Frankrike, Naima och Zano aker
som bekant at andra hallet. Kanske ar det just for denna gemensamma punkt som de "klickar”
sa bra. Leila och Habib ar mycket empatiska och snalla manniskor, och kanske visar de sina
sidor just for att Naima och Zano ar pa samma satt. Hos Leila och Habib far de mat, vatten
och sovrum i den dvergivna tempelliknande byggnad dar de bor. N&r de lamnat sina nyfunna
vanner och vandrar langs en vag gar de forbi ett romskt lager. Romerna bjuder in Naima och
Zano pa kaffe. Aven dessa personer &r saledes tillmétesgdende och snéalla. Kanske ar det
ocksa sa att romerna forstar att Naima och Zano ar i diaspora likt dem sjélva, da de kommer
gaendes lite slitna och med packning. N&r romerna sedan akt har en av deras hundar fatt med
sig Zanos skor. Han blir ilsk men letar ratt pa en affar. Den spanska kvinnan, i affaren, och
Zano forstar inte varandra, men hon &r mycket hjalpsam och skrattar bara at situationen.
Sedermera borjar Naima och Zano jobba med att plocka &pplen. De har kul ihop med de andra
appelplockarna, som aven de verkar vara manniskor i exil. Har traffar de aterigen Leila och
Habib. Scenerna fran detta dppelplantage visar hur Spaniens ekonomi &r uppbyggd av
gastarbetare. Dessa arbetare har inga trevliga arbetsférhallanden da de jobbar hart och far bo i
skjul; de arbetar likt slavar. De enda auktoritara personer vi moter i filmen ar ocksa pa det har
appelplantaget. Det kommer poliser for att kolla arbetarnas papper. Leila och Habib flyr da
darifran, men Naima och Zano kan lugnt ge 6ver sin papper for granskning. Poliserna ser att
handlingarna ar franska, och da ar de ok; paret ar fran "ratt” land. Saledes forstar vi att makten
inte ar helt att lita p4, i alla fall inte som flykting. Har blir det utifran postkolonialismen
tydligt hur koloniala maktstrukturer fortlever och dven en etnicitetshierarki askadliggors.
Kolonisationen ar en realitet. Som kant aker paret harefter med fel bat och hamnar i Marocko
istallet for Algeriet. De tréffar en forséljare som beréattar att gransen till Algeriet varit stangd i
fyra ar. Men forsaljaren ar godhjartad och har inga kort i rockarmen. De tar sig relativt snabbt
ur knipan da forsaljaren hjalper dem till en smugglare som tar dem 6ver bergen till Algeriet. |
Algeriet méts de av en strom av flyktingar som vandrar bort fran landet. Antagligen ar det en
reaktion pa jordbavningen som nyss agt rum och som paret hort om pa radio. Algeriet ar
trasigt. En Kkille som hjélper dem att finna Zanos barndomshem berattar om hur hans familj
togs ifran honom nar omradet han bodde i bombades. Nar Naima och Zano traffade Leila och
Habib pa appelplantaget fick de adressen till Leilas familj, och ett brev de skulle éverlamna,
vilket de gor. Hos Leilas familj blir de omhéndertagna. Under tiden de vistas dar lindas ett
nyfétt barn, och Naima ser férundrat pa. En av kvinnorna som lindat sager till barnet: ”Don’t
reject your father or uncles. Don’t reject your mother or brothers. Or where you come from.”.
Detta uttalande tycker jag fungerar som en metafor som tydligt visar pa den radande
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samhéllshierarkin i Algeriet; Forst kommer fadern, sedan hans bréder. N&st kommer modern
och hennes soner. Déttrarna namns inte ens. Kvinnofortrycket i samhallet blir ocksa tydligt
nar Naima, tillsammans med Zano och den hjalpsamma killen springer pa en ilsk tant i en
trappa. "Cover yourself! Aren’t you ashamed? Respect God. People like you inspired God to
curse us!”, skriker hon till Naima. Naima och Zano ser fragande pa killen som hjalper dem
och Zano séager: "But we’re strangers.”. Men det spelar ingen roll, och killen haller med
tanten: Naima borde tacka sig. Naima blir likt ovan beskrivet mycket uppriven éver att hon
maste ha sl6ja, och kastar den sedan av sig. Saledes blir sl6jan ocksa i denna film en symbol
for fortryck. Naimas kritik mot sl6jan syns ocksa i hennes blick pa taget pa vag till Algeriet.
Det ar fullt med kvinnor i sl6jor 6verallt. Naima ser nast intill panikslagen ut och biter
frenetiskt pa naglarna. Nar Zano lyckligt utropar: ”We’re in Algeria!” sa svarar hon inte
honom. Naima har ocksa tidigare i sitt liv rakat ut for manligt fortryck. Hon har ett arr 6ver
lappen, som Zano fragar om. Arret &r A souvenir from a guy. He hit me.”, beréttar Naima da.

Paret bemots pa ett trevligt och respektfullt satt av de allra flesta de traffar pa: i Spanien,
Marocko och Algeriet. Det skulle kunna beror pa att de ses som fransméan. Pa sa satt star de
hogre i den postkoloniala varldshierarkin an personerna de méter. Men mer tror jag att
bemdtandet beror pa att manniskorna de moter ar i diaspora och sa ar d&ven Naima och Zano.
De sjalva bemdter ménniskorna i diaspora med en 6ppenhet och en kravldshet. Det beror
antagligen pa att de identifierar dessa manniskor. De identifierar sig med de fortryckta och pa
sa vis ocksa en underklass, och i dessa moten skapas saledes en solidaritet. Darfor kan man
faststélla att klass foretrader etnicitet i motena i denna film. Parets algeriska etnicitet spelar
ingen roll da alla de moter ar av blandad harkomst, och i diaspora. Hogst troligt ar att paret
blev betraktade som ”de Andra” i Frankrike, och att detta ar en av anledningarna till att de ger
sig av darifran. De valjer att lamna Frankrikes samhéllshierarki bakom sig. Pa sa satt
omfamnar de rotl6sheten, och ar hadanefter utanfor alla normer eftersom de inte tillhér nagot
samhalle langre. Det ar ocksa pa det sattet Naima kan frigora sin kvinnlighet och sin
sexualitet, hon ar en obunden individ som inte har nagot samhélles kvinnofortryck att lyda
under. Morgonen efter att de sovit med romerna vaknar hon innan Zano och dansar for sig
sjalv till musik i sina horlurar. I laten hon lyssnar pa sjunger de om terrorism, om diktaturer
och om att upphéva oréttvisor. Detta anser jag ar ett forsta steg i "frigorelsen” av hennes

identitet och kvinnlighet som sedan kulminerar i det religiosa motet”.

5.3. Hur framstalls huvudpersonernas identitet; deras tillhdrighet eller

tillhérighetssokande?
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Innan Marjane aker till Osterrike skulle man kunna tro att hon skulle passa in dar bra
med tanke pa hennes vastinfluerade uppvaxt. Hon har lyssnat pa Abba, Bee Gees och Michael
Jackson. Familjen har gatt i vasterlandska klader, och hennes foraldrar druckit vin. Dock har
hennes narmsta talat om vikten av att minnas sléktens historia, att vara stolt éver sitt ursprung
och att vara stolt i sig sjalv. Marjane &r antagligen darfor trygg i sin iranska identitet innan
hon pa grund av krig flyttar till Osterrike. Men val dar menar Marjane att: ”Jag intalade mig
att jag funnit min plats. Men jag var véldigt olik dem.” och Jag bestdamde mig for att bli
integrerad pa riktigt”. For att anpassa sig i det vasterlandska samhéllet borjar hon lasa allt hon
kommer 6ver, bland annat studerar hon Sartre, Zweig och Freud. Men hon forklarar att trots
detta kunde hon inte helt greppa den vasterlandska kulturen och tar joddling som ett
skamtsamt exempel pa obegripliga foreteelser. Likt tidigare beskrivet blir hon heller inte val
bemott av olika personer hon moter under sin tid i vast. Hon stélls standigt i ett utanforskap;
hon ser annorlunda ut, hon har upplevt annorlunda saker och hon beskylls bade for att vara
ohyfsad, prostituerad och tjuv, och nar Marjane &r hemlds gar manniskorna bara férbi henne
pa gatan. | sitt huvud talar hon med sin mormor och sager till denne: ”Det ar inte latt att vara
iranska har. De behandlar mig som en vilde.”, och efter att ha hort tjejerna pa caféet prata illa
om henne sa meddelar Marjane att hon &r stolt 6ver att vara iranska. Saledes ar Marjane i ett
starkt utanforskap i Osterrike. Men nar Marjane &r tillbaka i Iran blir hennes situation inte
mycket battre. Kriget &r éver men mycket har fordndrats, samhéllet &r strangare nu &n nar hon
for, och mycket strangare jamfort med nér hon var liten. Hon tréffar sin barndomsvén Kia,
som forlorat bade en arm och ett ben i kriget, och inser att alla i Iran lidit pa ett annat satt 4n
henne sjalv. Hon gar till psykologen och berattar: ”Jag har ingen att tala med om det som hant
mig. Alla har har lidit s& mycket. Jag var en framling i Osterrike och nu &r jag en framling
har.”. Pa sa satt star hon i ett utanforskap i Iran ocksa, trots att hon i grunden har sin
tillhorighet har och saledes visas tydligt hennes hybriditet.

Man kan anta att Marjane identifierar sig med sin farbror Anosh, som fangslas och
avrattas for att han stod fast for sina politiska asikter. Hon har ocksa sin pappa som en manlig
forebild som star upp for sin sak och som rader henne att aldrig glémma sitt ursprung och vem
hon ar. Marjane har starka kvinnliga ideal i form av sin mamma och mormor. Hennes mormor
uppmuntrar henne som bekant att vara stolt 6ver sig sjalv och aven hennes mamma vill att
Marjane skall vara en sjalvstandig person. Nar Marjane gifter sig sager Tadji: ”Du skulle bli
sjalvstandig, vélutbildad och kultiverad. Sa gifter du dig vid 21. Jag vill att du lamnar Iran och
blir en fri kvinna”. Som tidigare beskrivet motsétter sig Marjane de strikta reglerna i Iran,
detta yttrar sig framforallt i hennes avstandstagande fran slojan. Droppen blir nar en vén till
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henne under en fest blir jagad Over ett tak av revolutionsgardister och dor. Marjane tar ut
skilsméassa och bestammer sig for att flytta till Frankrike. Forsta gangen hon flyttade till vést
var det undan krig och kvinnofortryck; Marjanes mamma befarade att Marjane kunde raka ut
for att mista oskulden till en revolutionsgardist och avréttas for att ha yttrat sina asikter i
skolan angaende regimen. Hennes andra resa till Vast ar aven den undan det kvinnofortryck
hon protesterar mot, och dven undan den harda regimen i sig. Hon lever ett liv i utanforskap
och i hybriditet bade i Iran och vast, men har sin tillhorighet och sin trygghet i sina iranska
rétter och uppvaxt. Och det &r for att hon har denna stabila grund som hon kan aka. Att
Marjane reser till Frankrike for att soka ett battre liv kan ses utifran ett postkolonialt
perspektiv. Hon skulle da likt Fanon beskriver vara fortryckt av kvarlevande koloniala
strukturer, vilket leder till att hon inte langre kan "artikulera sina egna tankar”, och darfor
“Overta 6verherrens attribut”; i detta fall det franska vardagslivet och den franska kulturen.
Men man kan ocksa se pa Marjanes resa till vast utifran den postkoloniala feministiska teorin,
och likna den vid den indiska kvinna Loomba skriver om, som konverterade till kristendom
for att undslippa patriarkalt fortryck. Ur ett sadant synsatt ar Marjane inte en "slav” som soker
trada i sin "herres” kladnad, utan en stark kvinna som i sin egen iranska kladdrékt ger sig ivag
till Frankrike for att hela sin identitet tar sig sin frihet, och det ar sa jag valjer att se pa det.
Nar Leila och Habib, i Exils, fragar om Paris svarar Zano: "We left because we had
nothing.”. Likt tidigare beskrivet kan man ana en frustration fran Zano sida éver sin situation i
Frankrike. Det ar han som kommer med forslaget att de ska lamna landet. Saledes ar det
uppenbart att Zano inte kanner nagon tillhorighet i Frankrike. Sedermera, nar paret natt
Spanien, berattar Zano for Naima att han inte har ndgon familj kvar, da hans féréldrar dog i en
bilolycka strax efter att de emigrerat. Hans forédldrar var stolta dver sitt ursprung. Zanos pappa
ville dka tillbaka till Algeriet, och pratade ofta om sin far. Denne farfadern "var en hjalte, en
“antikolonialist’. Han blev torterad och mérdad i det algeriska fangelset 19597, forklarar Zano
for Naima. Det &r uppenbart att Zano ser upp till sina foraldrar, sin farfar och dennes
handlingar. Zano identifierar sig med en algerisk stolthet, och en kamp for nationalismen.
Detta forklarar ocksa varfor han vill resa tillbaka till Algeriet, han har inte nagon familj att
tillhora i Frankrike, all hans tillhdrighet ligger i Algeriet. Nar Naima och Zano &r i Nador
fragar forsaljaren de méter Zano vilken hans religion ar. Zano svarar: musiken. Musiken &r
ocksa central i filmen, och det ar intressant att lasa lattexterna. Filmen slutar med att paret
besoker farfaderns grav. Zano satter sina horlurar pa gravstenen som spelar; ”"We’ve been
alone without news. We’ve forgotten the smell of jasmine of your parks. And little by little
we’ve forgotten your language. That of our mothers. To sing to you of our pain, to ask you to
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take care of those who remain with you.”. Denna text tolkar jag som att den handlar om
kanslan av att vara i diaspora. Man har en smarta inom sig och undrar 6ver platser och
maéanniskor som lamnats kvar. Nu ar Zano och Naima tillbaka i ”parkens jasmindoft”: Algeriet,
tillsammans med “de som blev kvar”. Efter aterkomsten till Algeriet far de som bekant hjélp
att aterfinna Zanos barndomshem. Har &r allt intakt precis sa som nar familjen lamnade det.
Familjevanner har flyttat in och sparat allt. Till och med en lada med fotografier finns kvar,
som Zano far. Han blir otroligt berérd och bérjar grata och familjevannerna, Naima och killen
som hjalp dem, haller om honom. Zano har hittat hem.

Med Naima &r det svarare, hon &r en mer sluten person. Askadaren fér inte veta sa
mycket av hennes tankar eller forflutna. Det & som om hon doljer nagot. Nar Zano forst
foreslar att de ska aka till Algeriet borjar Naima skratta at forslaget, som om det vore helt
otankbart. Nar de senare ar pa vag verkar hon angra sig. "You’re bullshit’s contageus. Shitty
road. What am | doing here without my cell? | shouldn’t have broken it.”, sager hon da till
Zano. Men eftersom hon gav sig av med Zano 6ver huvud taget, kan vi anta att inte heller hon
kénde nagon tillhdrighet i Frankrike. Dock kanner hon nog inte heller helt att hon hor till
Algeriet. Nar Leila fragar henne varfor hon inte pratar arabiska trots att hon ar arab, svarar
Naima att det dr pa grund av att ingen lart henne; "My father wouldn’t speak it to us. He
didn’t talk about his country.”. Kanske skdmde hennes far dver att vara algerier i Frankrike,
och kanske har Naima tagit over sin fars skam. Detta skulle i sa fall kunna forklara Naimas
ambivalenta forhallande till bade Algeriet och Frankrike. Man far ocksa kanslan av att det
hande Naima nagot otackt i Algeriet nar hon var liten. Hon har ett arr pa ryggen, nar Zano
fragar om det svarar hon: "That | can’t tell you.”.

| métet med Leila och Habib identifierar sig bade Naima och Zano med dem. De ar
algerier och de har den identitetstrygghet som Naima och Zano soker. Detta métet blir som ett
stadium i hybriditeten, ett steg mot en tillhérighet. Dessa algerier ar nu parets vanner, de fyra
utgor en algerisk grupp: Vi algerier”. Att Naima anda har nagon hon lamnar i Frankrike
framgar da hon ger Leila och Habib en adress att aka till for hjalp. Om det ar hennes familj,
eller vilka det ar; det vet vi inte. Leila ger i gengald adressen till sina foraldrar, Leila beskriver
huvudpersonerna som "Tva fransman som soker minnen”. Taget in till Algeriet &r som bekant
overfyllt av manniskor, mest av kvinnor i slojor. Naima biter pa naglarna och verkar véldigt
stressad, hon verkar heller inte vara glad att de kommit fram till Algeriet eftersom hon inte
svarar nar Zano glatt ropar: "We’re in Algeria!”. Nar paret sedermera moter folkmassan ser de
bada chockade ut av synen. Kanske ar det forst nu paret greppar omfattningen av Algeriets
harda verklighet. Kanske har de inte vantat sig det har, kanske ifragasatter de har sin
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tillhorighet till Algeriet. N&r de sedan dverlamnar brevet till Leilas familjemedlemmar blir
dessa valdigt glada och lyckliga 6ver att hora att Leila och Habib klarat sig och mar bra.
Naima tittar pa de gratandes med en blick som tycks att saga att hon dskar att hon ocksa hade
familj att finna hér, likt Leila och Zano. Hon sdger till honom: ”I’m a stranger everywhere”.
Pa s vis forstar vi att Naima fortfarande kanner ett utanforskap i Algeriet. Det blir heller inte
battre nar hon maste bara slgja, och nar hon ser Zano aterfinna de sina. Men i slutet av filmen
far Naima sin emancipation som ger henne den tillhdrighet hon soker. Paret &r pa det
religitsa motet”. Massor med manniskor &r samlade och det spelas musik och ats
gemensamt. Det tands ljus och rokelse. Nagra kvinnor tar med sig Naima in till ett avskiljt
rum. Zano far inte folja med. Har far Naima traffa sierskan. En annan kvinna i rummet séger:
”She knows what’s wrong. They mined your life. She sees it very clearly in your life. She
knows about the scar on your back.”. Over detta uttalande verkar Naima helt panikslagen, och
hon far kdmpa for att halla tillbaka tararna. Sierskan sager: "You’re here but your spirit is
elsewhere. You’ve got to get a grip. You must refind your bearings. Refind yourself, your
family and your bearings.”. Naima svarar skérrad och arg att kvinnan ska lamna henne i fred,
men kvinnan upprepar samma meddelande flera ganger till. Det ar uppenbart att Naima blir
otroligt kanslomassigt berord av att ndgon vet ndgot om hennes forflutna. Aven om hon
reagerar med ilska kan jag tro att hon inom sig kanner en lattnad och att hon funnit sin
tillnorighet. Naima lamnar rummet och utanfor pagar nagon sorts religios rit. Kvinnor dansar
hejdlost, som i trans, till musiken. Till slut slapper ocksa Naima loss i dansen. Zano haller
henne for att hon inte ska fara ivag, men dven Zano borjar till sist dansa. Saledes ger sig
Naima slutligen inte bara hén till musiken och dansen, men till hela kulturen. Naima
omfamnar sitt ursprung och pa sa satt sin identitet. Hon slapper in sig sjalv i en tillhérighet
och nu har ocksa hon hittat hem.

Leila och Habib soker uthildning och materiell trygghet, nagot Naima och Zano lamnar
efter sig. Naima och Zano soker istallet en trygghet i form av ett tillhdrande, en
”identitetstrygghet”. Nar Zano murar in sin fiol och nar Naima har sénder sin cello sager de
adjo till ett ovetande och beger sig ut pa en resa efter svar. Det de soker finner de ocksa, bade
under resans gang och pa plats i Algeriet.

Parets resa till Algeriet skulle kunna liknas vid en handling i en sorts "négritude-anda”.
Séledes skulle paret ge upp sin "annanhet” i Frankrike for att soka sina ratta identiteter i
Algeriet da deras rotter ar darifran. | de autentiska Afrika skulle de da kunna leva ut sina
medfodda "afrikanska” eller "algeriska” gener och egenskaper. Men det &r inte sa jag ser pa
det. De “soker minnen” i Algeriet, som Leila séger. De soker den borttappade pusselbiten, och
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filmens slutklipp kan tolkas pa olika satt. De gar bort fran kyrkogarden hand i hand och
filmtiteln EXILS upptrader 6ver hela bilden. Kanske har de hdmtat vad de kom for och ger sig
av tillbaka till Frankrike, eller nagot annat land. | sa fall &r de fortfarande i exil, men med
helare identiteter. Eller kanske stannar de kvar i Algeriet och ar i exil for att de aldrig helt
kommer att passa in i det samhallet trots att de bekantat sig med det och verkar trivas. I vilket
fall har de antagligen till viss del splittrade personligheter och lever i hybriditet, men

formodligen kénner de nu att de har en tillhérighet dar de omfamnas.

6. Slutsats och diskussion

Utifran min analys gjord pa mina egna tolkningar, grundad pa beskriven metod och
tydliggjorda teoretiska utgangspunkter, har jag kommit fram till foljande svar pa mitt syfte att
undersoka hur kvinnor i diaspora framstalls pa film:

Bade Marjane och Naima ar starka kvinnor. De &r sjélvstandiga i sina val och
handlingar. Ingen ska bestdmma Gver dem, de tar sig sin frihet, som kvinnor och som
individer, och gor som de vill. Dock kan de &ven ses utefter den koloniala stereotypen av den
”svarta” kvinnan som “éversexualiserad”. Det som framst skiljer sig i framstéllandet av dem
ar att Marjane har en trygg grund att sta pa, bade ekonomiskt och kanslomassigt, vilket Naima
inte verkar ha. Marjane har starka personer i sin ndrhet och en slakthistoria. Till synes ar detta
nagot Naima saknar. Om hon hade haft manniskor i sin omgivning som brydde sig om henne
och stod upp for henne skulle hon kanske inte lamnat Frankrike, och hennes anors historia har
aldrig beréttats for henne da hennes far var fortegen om sitt forflutna. Marjane flyr undan ett
kvinnofortryck for att bli fri i sin identitet, medan Naima flyr undan ett samhéallsfortryck/ett
postkolonialt fortryck for att bli hel som person. Men de bada ar manniskor i hybriditet som
aldrig helt kommer att héra hemma nagon stans, dven om de efter sina resor hittat hem”.
Bada kvinnorna visar ocksa ett motstand mot makten och mot det patriarkala fortrycket; detta
gestaltas i bagge fall framst genom ett avstandstagande gentemot sl6jan. En annan punkt som
framstallandet skiljer sig pa ar hur kvinnorna bemats. Naima bemats trevligt medan Marjane
overlag bemots otrevligt. Detta anser jag bero pa att Naima bemots med klass som foretrade
medan Marjane bemots med etnicitet som foretrade. Naima identifierar och solidariserar sig
med de fortryckta. Manniskorna hon moter &r i samma position som hon, de ar etniska”
maéanniskor i exil. Darfor har etniciteten ingen betydelse i dessa méten. Marjane som daremot
kommer fran en medelklass moter framforallt en medelklass i Osterrike. Klassfragan har inte

sa stor innebord i detta fall, utan det ar etniciteten som hamnar i fokus. Marjane ar "den
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Andre”. Det kan dven te sig sé att hennes medelklass inte spelar nagon roll i Osterrike darfor
att hon dér istallet, som fortryckt, hor till en underklass. Marjane har sina rotter i Iran och
Naima finner till sist sina. Nar de kommer till insikt med detta kan Marjane darfor ge sig av
till Frankrike och Naima kan forlikas med Algeriet; de &r nu helare personer.

Det dar viktigt att har podngtera att jag inte med min jamforelse avser att generalisera det
jag i min analys kommit fram till. For att fa bredare uppfattning om hur kvinnor i diaspora
framstalls pa film skulle det darfor vara intressant att undersoka och jamféra fler filmer med
samma tematik. Nagot jag ar aningen missbelaten 6ver i uppsatsen ar jag kan tycka att det
blivit en liten obalans i fordelningen mellan filmanalyserna. Persepolis ar fylld av bade mer
information och konversation &n Exils. Persepolis har ocksa en starkare orsaksforklaring &n
Exils, dar jag mer fatt gissa mig till férhallanden. Darfor har analyserna kring Persepolis
ibland blivit langre och fylligare 4n dem angaende Exils.

Det jag i min uppsats hade kunnat gora annorlunda hade varit att titta narmare pa
filmsprak och dramaturgi. Detta hade kravt andra filmval eftersom jag inte finner det mgjligt
att jamfora i detta fall, da endast Exils ar en spelfilm. Det hade saledes ocksa varit intressant
att titta pa en annan animerad film och jamfora med Persepolis. Angaende Persepolis, och
animerad film, hade det ocksa varit intressant att fundera éver vad man har valjer att framhéva
i framstallningen av kvinnor/postkoloniala subjekt/nybrida personer. Jag hade ocksa kunnat
tanka mig att titta mer pa sociala representationer i filmerna, trots att postkolonialismen
innefattar koloniala stereotypa framstallningar av "etniska” personer. Eftersom jag valde
filmerna utefter redan valda teorier har jag tyckt att alla teorier varit lika applicerbara och lika
bra att jobba med. Men kanske lyser den postkoloniala feministiska teorin tydligast i arbetet
eftersom kvinnorna i filmerna slass bade mot ett kolonialt och ett patriarkalt fortryck, vilket ar

just det dubbla fortryck som postkoloniala feminister avser bekdmpa.
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