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Sammanfattning

Syftet med min undersokning var att undersoka Esther Ellgvists situation att verka som
kvinnlig konstnar kring sekelskiftet 1900. Jag har utgatt fran ett genusperspektiv och med
hjélp av litteratur och brev fran brevsamlingen pa Jonkopings lans museum har jag
overgripande forsokt kartlagga hennes liv som konstnar och kvinna. Med hjalp av mitt
material har jag studerat henne i en samhéllelig kontext.

Jag har undersokt hur hennes uppvéxt och sociala kapital paverkat hennes situation.

Med hjélp av Pierre Bourdieus teori om socialt kapital och genom att kartlagga hennes liv
som konstnér och kvinna i samhéllet i Sverige runt sekelskiftet 1900, har jag funnit aspekter
som paverkat Esthers forutsattningar att som kvinna na framgang inom det konstnarliga
faltet. De radande konventionerna om hur en gift kvinna, aven ogift, forvantades vara och
sysselsétta sig tycks till viss del ha hindrat henne. | breven har jag aven funnit en osakerhet

och tveksamhet fran henne sjalv angdende sitt konstutévande.

Esther Ellqvist foddes 1880 pa landsbygden i Skane. Efter att hennes mor Johanna Ellqgvist
mottagit ett storre arv 1889 flyttade familjen till Stockholm dar Esther kom att studera pa
Konstakademin. Esthers familjs forbattrade ekonomi medverkade till gynnsamma méjligheter
for henne att lyckas i konstvarlden da utbildning var nédvéndig. Vid Konstakademin knot
Esther kontakter och forstarkte sitt sociala kapital. VVanner fran den tiden har beskrivit Esther
som en levnadsglad ung kvinna och hennes konst som lovande. Dessa beskrivningar har varit
av vikt for mig i min undersékning da det knappt finns ndgot dokumenterat om hennes konst.
Hon traffade sin blivande man, John Bauer, pa Konstakademin. En tid efter hennes avslutade
studier gifte de sig, 1906. Hon blev da, férutom konstnar, maka. Privat kom hennes liv till
stor del efter giftermalet att cirkulera kring John Bauer. 1915 foddes deras son Benkt Olov,
kallad Putte. Esther blev da d&ven moder. M6jligheten till konstnarskarriar blev da annu
svarare. Via breven har jag fatt en uppfattning av att Esther tidvis trivdes i rollen som
”konstnarshustru” och anamma tidens stromningar, som kvinnoideologen Ellen Keys teorier
om det skdna hemmet, dér det estetiska var av vikt. Esther, som sa manga andra kvinnor,
paverkades aven av Keys tankegangar om aktenskapet dar skilsmassa var en utvag om
kérleken tog slut. De sista aren av hennes liv var aktenskapet tidvis stormigt och i slutet
talades det om skilsmassa. Tidens lagstiftning angaende vardnadsskap, dar mannen hade ratt
till barnet, tycktes satta stop pa hennes tankar om skilsmassa. Anda far jag en uppfattning om

att hon var en kvinna av sin tid men dock styrd av tidens radande konventioner.
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1. Inledning

1.1 Introduktion

Ett besok i handskriftssamlingen, Lunds universitetsbibliotek, ledde mig i riktning till denna
uppsats. Under besoket fick jag ta del av livsdden i form av brev och skisser. Detta
inspirerade mig och gjorde mig nyfiken pa vad min egen omgivning hade att beratta. Jag kom
att minnas att jag hort talas om en kvinnlig konstnar som var bordig fran Ausas, den lilla by
som jag bor i. Efter lite efterforskning fick jag reda pa att det var konstnaren Esther Ellgvist.
Ett relativt okant namn fér manga. Hon var gift med den betydligt mer omtalade John Bauer.
Det ségs att det ar Esther Ellgvist som ar forlagan till hans bilder av sagoprinsessor. Pa dessa
bilder framstalls Esther som en ljuv, oskuldsfull varelse som hér hemma i sagovarlden. Och
det &r faktiskt just i sagovarlden denna bild av henne hér hemma. I min undersékning har jag
fatt fram en helt annan bild av Esther Ellqvist. Hon framstar som en sjélvstandig kvinna med
egen vilja, egna asikter och mal i livet. Som kvinna i ett mansdominerande samhalle, i
skymundan av sin mans konstnarliga framgangar, féljer jag hennes liv som konstnar, kvinna

och i slutet &ven som moder.

1.2 Syfte och fragestallning

Det ar Esther Ellgvists situation som kvinnlig konstnér kring sekelskiftet 1900 och hennes
forutsattningar for att verka som konstnér jag vill undersdka. Genom att kartldgga och
dokumentera hennes liv som konstnar och kvinna vill jag séatta Esther Ellgvist i en storre
samhallelig kontext i Sverige runt sekelskiftet 1900.

Vilka forutsattningar hade en kvinna uppvuxen pa landshygden i Skane i konstvarlden?
Pa vilket vis paverkade Esther Ellqvists uppvéxt och sociala kapital hennes situation?

Hur var en kvinnlig konstnars liv runt sekelskiftet 1900, bade privat och karriarmassigt?

1.3 Metod och kéllmaterial

Jag har baserat en stor del av min uppsats pa en gedigen brevsamling fran John Bauermuseet
pa Jonkoping lans museum. Med hjélp av kunnig personal blev jag guidad och hjalpt i
parmarna med de hundratals breven. Jag har anvéant mig av sadant brevmaterial som ror
Esther Ellgvist, hennes liv som kvinna och konstndr kring sekelskiftet 1900 och sorterat

breven efter vissa tidsperioder och héndelser i hennes liv som jag anser vara av sarskild



betydelse for det jag vill understka. John Bauer kommer att ndmnas i samband med breven

da han och Esther Ellqgvist hade en mycket riklig korrespondens under deras tid tillsammans.

Vid besoket vid John Bauermuseet fick jag tillfalle att pa nara hall studera tva verk av Esther
Ellqvists. Ett portratt var fran hennes tid vid Konstakademin och ett portratt fran tiden efter
Akademin. Att fa se dessa verk i verkligheten var en givande upplevelse for mig, med tanke

pa att det finns sa fa verk utanfor hennes familj.

Jag har anvant mig av bildanalysmodellen i Ockvirks, Otto G, m.fl. Art Fundamentals,
Theory and Practice (10th edition) 2005, da jag har koncentrerat mig pa aspekter sdsom som
linje- och fargverkan i Esther Ellqvists sjalvportratt fran 1910.* Aven konstvetenskaplig
litteratur samt en sociologisk studie om kvinnliga konstnérer kring sekelskiftet 1900 har
bidragit till att satta Esther Ellgvist i en kontext. Jag har funnit information om Esthers familj
pd DDSS, Demografisk Databas Sodra Sverige.? Denna databas registrerar kyrkobdcker éver
fodda, vigda och doda for Skane, Blekinge och Halland, for perioden 1650-1900.

Gunnar Lindqvist, chef for Ostergétlands lansmuseum, museiman och forfattare till John och
Ester, makarna Bauers konst och liv, 1991 och Agneta Ellers-Jarleman, film- och
teaterregissor och forfattare till texten ”Ester Ellqvist och John Bauer” i Dubbelportratt,
Konstnarspar i seklets borjan, 1995, samt en omfattande C-uppsats i konstvetenskap av
Maria Nystrom, Ester Ellgvist, 1990, har varit mina huvudkéllor géallande biografin 6ver
Esther Ellqvists liv.? | férhdllande till Maria Nystréms C-uppsats har jag mer baserat mitt
arbete pa den samhalleliga kontexten. Maria Nystrém har utfort en mer detaljerad
kronologisk redogorelse for Esther Ellqvists liv som till stor del har baserats pa

brevsamlingen.

Mitt uppsatsarbete har kommit att bli som en slags dokumentation av hennes liv, bade som
kvinnlig konstnar och som kvinna kring sekelskiftet 1900, sett ur ett genusperspektiv. Jag har
delat upp undersokningen i tva kapitel. Det forsta heter ”Kvinnlig konstnar kring seklet

1900”. I detta undersoker jag det samtida konstklimatet, forutsattningar for kvinnor i

! Ockvirk, Otto G, m.fl. Art Fundamentals, Theory and Practice (10th edition), The MacGraw-Hill Companies,
Inc., 1221, Avenue of the Americas, New York 2005, 2005, s. 29

2 http://ddss.nu/(S(htokyg3ni433sx55izrvscnf))/swedish/default.aspx, Hamtat frén Demografisk Databas Sodra
Sverige, 2008-11-08, 15.30

® Lindqvist, Gunnar, John och Ester, makarna Bauers konst och liv, Bokforlaget Carlsson, Stockholm, 1991,
text pa baksidan av omslaget dar Gunnar Lindqyvists titel anges, Beck, Ingamaj och Waldenstrém, Barbro,
Dubbelportratt, Konstnarspar i seklets borjan, text av Ellers-Jarleman, Agneta, "Ester Ellqvist och John Bauer”,
Bokfarlaget Natur och Kultur, Stockholm, 1995, titel stér angivet pas. 170.


http://ddss.nu/(S(htokyg3ni433sx55izrvscnf))/swedish/default.aspx

konstvarlden och det sociala natverket, sett ur ett genusperspektiv. Det andra kapitlet ar en

kartlaggning av Esther Ellqvists uppvaxt och liv.

1.4 Teoretiska verktyg

Jag har anvant mig av konstvetenskaplig litteratur dar feministiska konsthistoriker sa som
Eva-Lena Bengtsson, fil. dr och intendent vid Konstakademin och Barbros Werkmaster,
konsthistoriker och, forsta intendenten pa Nationalmuseet i Stockholm, bildpedagogen och
forskaren Margareta Gynning, ger en detaljerad bild av kvinnans situation som konstnar
under 1800-talets Sverige.”

Linda Fagerstrom, anvénder sig i sin avhandling Randi Fisher- svensk modernist, 2005, av
den franske kultursociologen Pierre Bourdieus féltteori.” Jag har med hjalp av Linda
Fagerstroms avhandling anvént mig av vissa delar av Bourdieus teorier. Bourdieus term
socialt falt har diskuterats i min undersokning liksom hans kapitalbegrepp, dar det kulturella,

sociala och ekonomiska kapitalet innefattas.®

1.5 Avgransningar

Av bade tidsméssigt skal sa val som praktiskt har jag fatt begransa mig till att huvudsakligen
undersoka vissa tidsperioder i Esther Ellgvists liv. Det finns hundratals brev bevarade pa
Jonkopings lans museum samt pa Kungliga biblioteket i Stockholm. Jag har gjort ett urval i

ett attiotal brev fran Jonkopings lans museum som berdr tiden 1903 till 1918.

* Bengtsson, Eva-Lena och Werkmaster, Barbro, Kvinna och konstnar i 1800-talets Sverige, Bokforlaget
Signum, Lund AB, 2004, uppgifterna om Eva-Lena Bengtsson och Barbro Werkmaster &r hamtade fran
bokomslagets baksida. Gynning, Margareta, Det ambivalenta perspektivet, Eva Bonnier och Hanna Hirsch-
Pauli i 1880-talets konstliv, (diss.), Albert Bonniers Forlag, Mdlndal, 1999, uppgifterna om Margareta Gynning
ar hamtade fran bokomslagets baksida
Z Fagerstrom, Linda, Randi Fisher- svensk modernist, (diss.), Ellerstroms Foérlag, Lund, 2005, s. 24

Ibid., s. 27



2. Kvinnlig konstnar kring sekelskiftet 1900

2.1 Konstklimatet ur kvinnligt perspektiv

Vid mitten av 1800-talet var det ett kvinnotverskott i Sverige. Detta gjorde det nédvéndigt att
oppna yrkesutbildningar for kvinnorna sa att dessa skulle han en chans att forsorja sig. Att
som kvinna utbilda sig till konstnar ansags vara en investering. Gifte hon sig menade man att
det konstnérliga var en passande aktivitet for kvinnan att féra med sig in i &ktenskapet. Om
hon skulle forsorja sig sjalv, var det yrken som portrattkonstnér eller arbete inom de grafiska
och fotografiska industrierna som Ig nara till hands.” En kvinnlighet kom att konstrueras,
flickor skulle uppfostras pa ett visst satt, de skulle lara sig att spela piano, mala akvarell,
skriva dagbok. Vissa uttrycksmedel blev pa s vis reserverade for kvinnorna pa grund av

konventionerna.®

| denna tid, som kom att bli nagot av en brytningstid for kvinnorna, blev det mer och mer
accepterat for kvinnor att ga i lara och skaffa sig en yrkesutbildning. En del méan kande sig
hotade av detta nya. Konstnéren Carl Larsson (1853-1919) skrev till sin van forfattaren
Viktor Rydberg i ett brev 1889:

”Kvinnan ska bort. Genast. Tanor, stackars utmérglade stackare blir de
eller elaka och bittra, lungsot far de... nej, kvinnan ska vi ha vid var barm,
omt smekande och stolt beskyddande mot varldens allra varsta
kantigheter."9

Vissa (vilka framgar inte) har antytt att Carl Larsson ”lanade” inspiration av sin hustru Karin
Larsson, da hon hade ett mycket vélutvecklat fargsinne. Carl Larsson var gift sedan 1883
med konstnarinnan Karin Bergd6. Nar hon gifte sig slutade hon med sitt maleri. Da hon hade
sinne for farg anvande hon detta i sitt skapande av deras hem i Sundborn, som kom att bli en
turistattraktion'® Karin uppfyllde kraven Carl Larsson hade, att vara den ideala hustrun som

var “stolt beskyddande mot vérldens allra varsta kantigheter”.

" Beck, Ingamaj och Waldenstrém, Barbro, Dubbelportratt, Konstnarspar i seklets borjan, text av Beck,
Ingamaj, "Karin Bergdd och Carl Larsson”, s. 17

8 Winell-Garven, Iréne, Vagen till Parnassen, en sociologisk studie av kvinnligt konstnarskap i Sverige 1864-
1939, (diss.), DocuSys, Goteborg, Department of Sociologi, Goteborg University, 2005, s. 91

® Carl Larsson “efter” Beck, Ingamaj och Waldenstrém, Barbro, Dubbelportratt, Konstnarspar i seklets bérjan,
text av Ellers-Jarleman, Agneta, ”Ester Ellgvist och John Bauer”, 1995, s. 79

19 Beck, Ingamaj, "Karin Bergdd och Carl Larsson”, s. 11-12



Georg Nordensvan, konsthistoriker och kritiker, beskriver konsthistorien under perioden
1895-1911 i Svensk konst och svenska konstnarer i nittonde &rhundradet, 1928.** Han menar
att de kvinnliga konstnarerna var en integrerad del av tidens konstliv och skriver att under
1880-90-talen var de kvinnliga konstnérernas stallning i det svenska konstlivet starkare &n
nagonsin tidigare. Senare, vid sekelskiftet, menar Nordensvan att situationen for de kvinnliga
konstnarerna forsamrades.™? Griselda Pollock, feministisk forskare, har konstaterat att de
kvinnliga konstnadrerna kring sekelskiftet systematiskt sarbehandlades eller ignorerades nar
konstvetenskapen etablerades som akademisk disciplin.*® Denna férsamrade situation for
kvinnorna medforde &ven att de behandlades i mera sérskiljande termer i kritik och litteratur.
Nagra ar in pa 1900-talet valde skribenterna och kritikerna att hanvisa de kvinnliga
konstnarerna till en egen kategori dar det talades om "kvinnligt” och "manligt” i analyser av
deras konstnarskap.**

Att vara kvinnlig konstnar i det radande konstklimatet runt sekelskiftet 1900 bedémdes av
somliga som hogst opassande. Ett belysande exempel &r nar Carl Larsson, annu en gang,
uttrycker vad han ansdg om kvinnliga konstnarer, i ett citat fran 1879. | detta tala han om

konstnarinnan Anna Nordlanders dod:

"Ty ryser mitt hjerta, nar jag ser detta svagare kéril — qvinnan — kasta sin in
pa de omraden mannen vant sig betrakta som sina och der med oftast
beundransvard seghet 6fveranstranga sig, smaningom tvina eller torka bort
for att en dag duka under. — Endast mannakraft kan astadkomma en
Parthenonfris eller fresken i Capella Sistina.”*

Det visar pa hur installningen till kvinnan som konstnar kunde vara, ord framférda av en
viktig och framstaende man inom konstvérlden. | detta konstklimat vaxte Esther Ellqvist upp

och kom senare aven att verka i.

" Gynning, Margareta, Det ambivalenta perspektivet, Eva Bonnier och Hanna Hirsch-Pauli, i 1880-talets
konstliv (diss.) 1999, s. 153

2 Ibid., s. 27

B lbid., s. 9

“Ibid., s. 27

1> Carl Larsson “efter” Ingelman, Ingrid, Kvinnliga konstnarer i Sverige, en undersokning av elever vid
Konstakademin, inskrivna 1864-1924, deras rekrytering, utbildning och verksamhet, (diss.) Uppsala Universitet
1982, s. 44



2.2 Betydelsen av ett socialt natverk

Linda Fagerstrom skriver i sin avhandling Randi Fisher, svensk modernist, 2005, att
Bourdieus teori om kapitalbegreppet enkelt uttryckt handlar om symboliska och materiella
tillgangar. Kapitalbegreppet innefattar da olika kapital sa som det kulturella kapitalet, det
sociala kapitalet, utbildningskapitalet, det vetenskapliga kapitalet och det ekonomiska
kapitalet.'® Jag kommer har framst att undersoka det sociala kapitalet dar betydelsen av ett
socialt natverk ar av vikt. Just begreppet socialt kapital gor det maojligt for mig att forsta
Esthers sociala situation och den sociala betydelsen for hennes konstutdvande.

Som kvinna kring sekelskiftet 1900 var Esther utrustad med ett ekonomiskt kapital,
materiella tillgangar. Bourdieu menar att det ekonomiska kapitalet aven innefattar en
k&nnedom om ekonomins spelregler i faltet, vad som krévs for att bli ekonomiskt
framgangsrik i faltet.'” Esther hade saledes ett ekonomiskt kapital i betydelsen materiella
tillgangar. Hennes kannedom om ekonomins spelregler i faltet finns det ej direkt nagra
uppgifter om. Rent allmént tycks Esther inte ha tagit sa allvarligt pa det ekonomiska. Kanske
var det sa att hon aldrig hade behovt bekymra sig dver detta. Med sitt ekonomiska kapital i
form av materiella tillgangar fick hon mojlighet att skaffa sig en yrkesutbildning och denna
ledde till att hon stérkte sitt sociala kapital nér hon dar knot vanskapsband med sina
akademikamrater.

Det sociala kapitalet bestar enligt Bourdieu av slaktband, vanskapsférbindelser, karanda och
kontakt med skolkamrater. Han menar att det sociala kapitalet kan anvéndas for konstnérer i
syfte att starka sina positioner i det konstnarliga féltet. Det &r inte fragan om titlar, teorier
eller materiella tillgéngar utan om en grupptillhdrighet dar band knyts.'® Esther starkte sin

position i faltet da hon knét vanskapsband pa Konstakademin.

I Iréne Winell-Garvens avhandling Véagen till Parnassen, (2005) talar Linda Nochlin,
feministisk forskare, om en social konstruktion nar det galler konstruktionen av kvinnligt
konstnarskap. Hon letar efter ett forklaringsmonster i institutioner och i uppfostran och menar
att man maste sluta att acceptera “det som ar” som "naturligt”. Nochlin anser att
konstskapandet ar ett konsekvent formsprak och ér, till en viss del, beroende av tidens

konventioner, teckensystem eller scheman. Detta menar hon da skall laras in eller med hjalp

16 Fagerstrém, Linda, Randi Fisher, svensk modernist, (diss.) 2005, s. 27
" bid., s. 27
8 bid., s. 27



av undervisning utvecklas.™ Esthers konstskapande p& Konstakademin var séakerligen
paverkat av de radande konventionerna, som gjorde att kvinnorna hade andra forutséttningar

an mannen. Mer om detta i "Tiden vid Konstakademin”.

Esthers forutsattningar for att lyckas inom det konstnarliga omradet runt sekelskiftet 1900 var
andock goda, de forstarktes av att hennes foraldrar ansag det vara av vikt att deras dotter
skulle fa utbildning. Esthers mor Johanna kom fran en konstintresserad slakt och hade under
Esthers uppvaxt uppmuntrat till kreativitet.?’ Hon fick séledes tidigt ett kulturellt och socialt
kapital. Néar Esther ar 1900 borjade pa Konstakademin borjade hon skapa ett kontaktnat av

vanner, som hon umgicks med &ven utanfor skolan.

Kring sekelskiftet 1900 uppstod det konstnarskolonier runt om i Europa, sa dven i Sverige.
Ett exempel ar konstnarskolonin i VVarberg, dér konstnarer samlades och forkovrade sig i
1890-talets symbolistiska maleri. Dessa kolonier blev viktiga platser dar konstnarerna knot
kontakter.”! I breven frén Jonkdpings lans museum framgar det att Esther deltog i ett
malarlager i skargarden, formodligen i Stockholms skérgard, 1904, da hon fortfarande gick
pa Konstakademin.? Kanske var detta inte riktigt detsamma som konstnarskolonin i Varberg
men konceptet var detsamma, att i grupp samlas, férkovra sig och inspireras tillsammans och
knyta vanskapsband. Det ar dessa vanner, i alla fall nagra av dem, som har beskrivit Esther
for eftervarlden. Sa betydelsen av det sociala natverket ar verkligen av vikt aven efter
konstnarens dod. Utan hennes kontakt med dessa vanner hade mycket information gatt
forlorad géllande Esthers levnadshistoria. Fragan ar vad det sociala kapitalet gallande hennes

konstnarskarriar gav Esther sjalv?

¥ Winell-Garvén, Iréne, Véagen till Parnassen, s. 49

2 Nystrém, Maria, Ester Ellqvist, C-uppsats, Lunds Universitet, varterminen 1990, s. 2-3

2! Johannesson Lena, Bjérk Tomas, Lérkner Bengt, Eriksson Yvonne, Mankell Bia, Konst och visuell kultur i
Sverige 1810-2000, 2007, Bokforlaget Signum, Kristianstad, 2007, s. 42

22 Lindqvist, Gunnar, John och Ester, 1991, s. 66



2.3 Ellen Keys betydelse
Ellen Key (1849-1926) var en viktig opinionsbildare i Sverige runt sekelskiftet 1900. En
viktig utgangspunkt for Key var att hon ansag man och kvinnor var lika varda men olika till
det sjalsliga.?® Hon var en av tidens mest kanda kvinnoideolog, pedagog samt forfattare och
deltog i den offentliga debatten som handlade om att paskynda kvinnoemancipationen. Hon
kom att betyda mycket for de kvinnliga konstnéarerna. Manga
av dem anammade hennes tankegangar och sag upp till henne.
Ellen Key borjade sin karridr som larare i Anna Whitlocks
flickskola i Stockholm 1880. Hon arbetade senare som
forfattare och foresprakade individens frihet att bestimma Gver
sitt eget liv och kvinnors rétt till ett eget yrke. Samtidigt
menade hon att det var vissa yrken som passade bést for
kvinnor och det var sadana som relaterade till kvinnans roll
som hustru och mor.? Ellen Key menade att kvinnorna stod for

omsorg, kérlek och fostran. Hon ansag att samhallet skulle

utvecklas i en mjukare inriktning om kvinnorna fick ta storre 1. Ellen Key (1822-1892)
plats.?® N&got som véckte diskussioner var att hon ansdg att karleken mellan tva parter var

det viktigaste, inte de formella banden. Samtidigt betonade hon aktenskapets betydelse.

Ellen Key kom att skriva ett antal bocker sa som Barnets arhundrade, (1900) Tankebilder I-
11, (1898-1901) Livslinjer I-111, (1911-1925) (handlar om hennes livsaskadning) och Skonhet
for alla, (1899).% 1 artikelsamlingen Barnets &rhundrade havdade Ellen Key att barn
behovde frihet och stimulans att utveckla sin personlighet fér att bli goda medborgare.”?’
Ellen Key skrev &ven boken Skdnhet for alla. Ett avsnitt ur denna ”Skdnheten i hemmen”
kom att bli ett ideologiskt rattsnore for konstnarer i Esthers samtid. | denna fragar sig Ellen

Key hur man skapar vardagens skénhet i hemmen.?

2 \Winell-Garvén, Iréne, Vagen till Parnassen, s. 334-335

2 Bengtsson Eva-Lena, Werkméster Barbro, Kvinna och Konstnar i 1800-talets Sverige, 2004, s. 20

% Information tagen frén skrift pd vaggen pa John Bauermuseet, Jonkopings lans museum

% Bengtsson Eva-Lena, Werkméster Barbro, Kvinna och konstnar i 1800-talets Sverige, 2004, s. 20,21

Z Johannesson Lena, Bjérk Tomas, Larkner Bengt, Eriksson Yvonne, Mankell Bia, Konst och Visuell Kultur i
Sverige 1810-2000, 2007, s. 138

8 Ahlstrand, Jan, Torsten m.fl., Konsten 1890-1915, Signums svenska konsthistoria, Bokforlaget Signum, Lund,
2001, s. 405



Ellen Key féresprakade aven skilsmassa om karleken i aktenskapet férsvann.”® Hon talade i

Livslinjer I, 1911, om mojligheten till skilsméssa:

”Losningen kan endast bli den, att man ej blott h&fdar karlekens frihet att
forena utan yttre band, utan afven manniskans ratt att friare &n nu lsa de
band, dar verklig enhet icke langre ar mojlig”°

Samtidigt som hon foresprakade jamlikhet mellan kénen varnade hon i Missbrukad
kvinnokraft, 1896, for kvinnororelsen. Key menade att de var inne pa fel vég, att alla

arbetsomraden inte passade den kvinnliga naturen.

Hon sade foljande:

”Detta missbruk kan kannetecknas s, att kvinnorna i framsta rummet satt in
sina frigjorda krafter pa omraden, dér de tavlat med mannen och darunder
till stor del forsummat att utveckla och bruka sin djupaste kvinnliga
egendomlighet /.../”%

Yrken hon ansag vara passande for den kvinnliga naturen var arbete inom skolan och
uppfostran, fredsrérelsen och inom det sociala. Key foresprakade att kvinnor inom konstlivet
skulle agna sig at konsthantverk. Men hon menade samtidigt att det fanns nagra fa kvinnliga
konstnérer som var framstaende.® Hon var tveksam till att kvinnan passade till konstnar for
hon ansdg att hon saknade livskanslan och férmagan till djupa och starka intryck.®® Det &r
inte konstigt att hon varnade for fran Kvinnordrelsen, som helt tog avstand fran "typiskt
kvinnliga arbeten”, da hon menade att kvinnan endast hade ratt till yrken som var “passande”

for henne.

Esther var en av de kvinnor som lat sig inspireras av Ellen Key. Detta framgar i brev som
Esther skriver till John Bauer. Hon talar i dessa lyriskt om hennes vénskapsrelation med Ellen
Key och beskriver och skickar med bild p& hennes omtalade hus Strand.** Ellen Key lat

% |nformation tagen fran skrift pd vaggen pa John Bauermuseet, Jonkopings lans museum

% Key, Ellen, Lifslinjer. Férra delen 1, 19903, s. 256, “efter” Winell-Garveén, Ingrid, Végen till Parnassen,
(diss.)2005, s. 335

3 sjovall, Bjorn (red), Ellen Key. Missbrukad kvinnokraft. Kvinnopsykologi. Stockholm 1981, citat s. 14,
“efter” Gynning, Margareta, Det ambivalenta perspektivet, (diss.), 1999, s. 30-31

¥ Gynning, Margareta, Det ambivalenta perspektivet, (diss.), 1999, s. 31

¥ Winell-Garven, Iréne, Vagen till Parnassen, (diss.) 2005, s. 335

* Fran brevsamlingen pa Jonkopings lans museum



bygga detta hem at sig 1910 vid Vattern. Har speglades hennes estetiska intressen. Hon var
inspirerad av Carl och Karin Larssons hem i Sundborn.®
Esther skrev bak pa ett vykort till, John Bauer, dar en bild pa Ellen Keys hem tackte

framsidan:

”Sa har ser Ellen Keys villa ut, det ar Vattern som syns mellan traden. Nu ska
jag ata middag. Adjo. Halsningar till alla. Din Ester.”®

| ett annat brev fran Visby den 7 oktober 1913 uppmanade Esther John Bauer att lasa Ellen
Key:

”Men sa ska du ocksa vara snall och sa ska du lasa Ellen Key, och tanka pa ditt
0 mitt basta — lite mera.*’

Att s manga kvinnor anammade Ellen Keys tankegangar ar bade éverraskande och inte.
Hennes tankegangar, som sa manga andra kvinnors, tycktes fortfarande vara djupt rotade i de
stereotypa konsrollerna som radde. Det var dock en baérjan till en forandring, en forandring

som kom att leda till att kvinnorna mer och mer k&mpade for sin rétt i samhallet.

¥ Bengtsson Eva-Lena, Werkméster Barbro, Kvinna och Konstnar i 1800-talets Sverige, s. 22
% Frén brevsamlingen pé Jénkopings lans museum, odaterat
¥ Ibidem
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2. Esther Ellgvist 1904. Fotografi taget av Esthers bror och fotograf Oscar Ellqvist

3. Esther Ellgvist

3.1 Esther Ellgvists uppvaxt

Esther Ellqvist foddes den 4 oktober 1880 av Johanna Nilsdotter i Ausas socken utanfor
Angelholm och hon var den &ttonde i syskonskaran.® Hennes far hette Carl Christenson
Ellqvist.* Han var fodd 1834 och hans titel vid vigseln var skolldrare. Esthers mor Johanna
Nilsdotter var fodd 1836 och hennes titel vid vigseln var &bodotter, fasteqvinna.*’ De gifte
sig den 4 oktober1862 i Strovelstorps kyrka och fick sitt forsta barn Carl August den 28
februari 1863. D4 arbetade Esters far som skollarare p& Hasslarps Skola, dar de dven bodde.*
Esthers syskon foddes med tva till tre ars mellanrum. Den 3 april 1866 dog tragiskt nog Carl

och Johannas andra barn, Oscar Alfred, ett ar gammal i, som det star pa dodsattesten fran

* Nystrom, Maria, C-uppsats, Ester Ellqvist, 1990, s. 2

¥ Hans efternamn Christenson, efter uppgifter i DDSS (Demografisk Databas i Sédra Sverige) har stavats fel i
olika sammanhang da det har stavats Christiansson eller Kristersson.

%0 Rosengren, Ingemar, Folket i byarna Glls&s och Ravige i Okome socken, Halmstad, 2006, s. 1, dbo kallades
en person som hade aborétt till en gard, d.v.s. skatterattighet, nastan detsamma som aganderatt, till en gard.
Aboratten kunde &rvas eller kdpas. Begreppet &bo forsvann i slutet av 1800-talet.

! http://ddss.nu/(S(htokyg3ni433sx55izrvscnf))/swedish/default.aspx, 2008-11-08, 15,30
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Strovelstorps Kyrkoarkiv, ”Skarlakansfeber.”*? Ett syskon till sags ha avlidit tidigt men detta
har jag inte hittat nigra uppgifter om i DDSS.*® Esther doptes till Ruth Esther Elisabeth.**
Det Hasslarp Esthers far arbetade i tillhorde Strovelstorps socken som pa denna tid var
betydligt mer omfattande till ytan 4n vad den &r i dag.*® Carl Christenson Ellgvist var den
forsta som blev en fast larare vid Hasslarps skola. Han valdes att verka som léarare i Hasslarp
av Strovelstorps sockenstdamma 13 oktober 1861. Innan dess hade han arbetat som larare i
Torup i Hallands Ian. Vid sin flytt till Hasslarp kopte han en gard, Pilabolet, i Hakanstorp.
Han blev da "hemmansegare” [sic!], lantbrukare i dagens mening. Denna gard star kvar an i
dag, men med vissa tillbyggnader och renoveringar. 1875 flyttade familjen Ellqvist till Ausas,
belaget bara nagra kilometer fran garden i Hakanstorp och dér fick Carl Christenson Ellqvist
arbete pd Ausas folkskola.* Troligtvis bodde familjen Ellqvist i en sidobyggnad till skolan,
da detta var vanligt for larare under 1800-talet.*’” Denna skola &r i dag riven och endast en
sidobyggnad, dar sméaskolan var beldgen, ar bevarad och dven ombyggd.*® Esther véxte upp i
Ausas fram till flytten 1889.

Esthers far har beskrivits som strang och barsk. Hennes mor Johanna hade ett mjukare
temperament. Livet i Ausas verkar ha varit fyllt av skapande aktiviteter som sang och maleri
da Johanna Ellqvist var mycket kreativ.*® Esthers mor kom frén en valbargad bondeslakt dar
det konstnérliga prioriterades. Esthers mor fick ett storre arv i slutet av 1880-talet. Hon hade
uppmarksammat att flera av hennes barn hade konstnéarliga anlag, da hon hade stora
ambitioner for sina barn, flyttade de till Stockholm dér barnen hade mojlighet att fa
yrkesutbildning. Esthers far sade upp sig fran sin larartjanst 1 januari 1889 och de begav sig
till huvudstaden.®® Esther, hennes broder Oscar och Ernst och hennes syster Gerda bérjade pé
Tekniska Skolan i Stockholm som senare blev Konstfack. Oscar och Ernst blev fotografer

och Gerda blev handarbetslararinna.>* Man kan nog anta att familjen Ellqvists flytt till

*2 http://ddss.nu/(S(htokyg3ni433sx55izrvscnf))/swedish/default.aspx, 2008-11-08, 15,30

| Nystrém, Marias C-uppsats uppges det att Esther hade tv& syskon som gick bort. Dessa uppgifter &r enligt
Maria Nystrom hamtade fran Esthers slaktingar.

* Jag véljer att kalla Esther vid férnamn. Hennes férnamn har stavats pé olika vis, med eller utan h. Jag har valt
att stava det efter DDSS register (Demografisk Databas i S6dra Sverige).

** Muntlig redovisning av Larsson, Bo, f.d. larare i Kattarp och bibliotekarie i Strévelstorp, 2008-11-20

6 Aberg, Sam, VAr skola, beskrivning av Strévelstorps skolvasen genom tiderna, Schmidts Forlag, Helsingborg,
1942, s. 119

" Muntlig uppgift frén Larsson, Bo, f.d. Lérare i Kattarp och bibliotekarie i Strévelstorp, 2008-11-20

“* Ibid., 2008-11-20

* Nystrom, Maria, C-uppsats, Ester Ellqvist, 1990, s. 2

% |pid., s. 2-3

> Beck, Ingamaj och Waldenstrém, Barbro, Dubbelportrétt, konstnérspar i seklets bérjan, text av Ellers-
Jarleman, Agneta, "Ester Ellqvist och John Bauer”, 1995, s. 79
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Stockholm véckte stor uppméarksamhet da Ausas var en liten ort. Nar familjen flyttade 1889
hade Ausés cirka 1500 invanare.® Stockholm var en storstad med éver 300 000 invénare och
hade expanderat i rasande fart fran 1800-talets mitt da invanarantalet var omkring 93 000.
Detta berodde troligtvis pa det industriella uppsvinget under 1890-talet. Det var bostadsbrist
for manga arbetarfamiljer men for de mer véalbéargade, som Esthers familj, fanns det nya

hyreshus med rinnande vatten och elektriskt ljus. Aven nya villaomraden byggdes.

Vid 1900-talets borjan blomstrade svensk kultur da forfattare som Selma Lagerlof, Gustaf
Froding; Hjalmar Soderberg, Oscar Levertin var i ropet och konstnarer som Anders Zorn,
Bruno Liljefors, Ernst Josephson, Richard Berg, Prins Eugen och Carl Larsson var
verksamma. | denna da kulturellt blomstrande storstad med inspiration fran ovan namnda
personer fann Esther sig val till ratta. Hon fann vanner med likasinnade mal, och hittade

inspiration till sitt konstutdvande. Stockholm kom att sta henne varmt om hjartat.

3. Fotografi taget av Esthers bror och
fotograf Oscar Ellgvist 1897

*2Nilsson, Nils, Bygd i férvandling, Aus&s historia, Karntryck, Astorp, 1990, s. 14
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4. Vykort, stimplat 1903,
forestéllande
Konstakademin och
Centralpalatset

3.2 Tiden vid Konstakademin i Stockholm

Den 26 augusti 1864, da den forsta kvinnliga eleven skrevs in pa Konstakademin i
Stockholm, blev det mojligt for kvinnor att delta i undervisningen pa Konstakademin.
Sverige var bland de forsta landerna som tillat detta. For kvinnorna pa Konstakademin
oppnade det sig nya mojligheter, de fick tillgang till att studera det de innan var utestangda

1.>® DA historiemaleriet lange hade

ifran, som att mala den nakna kroppen efter levande model
statt hogt rankat menar Linda Nochlin, feministisk forskare, att eftersom kvinnor tidigare ej
kunnat teckna efter nakenmodell kunde de ej heller konkurrera med méannen i denna
genren.>* Det uppstod nya forutsattningar for de kvinnliga eleverna, de kunde konkurrera
med de manliga eleverna pa nastan lika villkor. Men dock var det fortfarande skillnader
mellan kénen. Kvinnorna tilldelades en egen avdelning med egna rum. Denna avdelning for
kvinnorna kom att bendmnas Fruntimmers Afdelningen. Kvinnorna undervisades inte bara
avskilt frin mannen utan aven pa andra tider men med samma manliga larare som de manliga
studenterna. Elevantalet pa Fruntimmers Afdelningen fick ej dverstiga tjugofem och aldern pa
de kvinnliga eleverna fick ej dverstiga trettio. 1889 fick Akademin sin forsta kvinnliga larare,
Anna Palm, som undervisade i akvarellmaleri. Inte férran 1925 kom méan och kvinnor att
undervisas tillsammans.>® Redan &r 1884 férslog Georg Nordensvan i en tidningsartikel att

mén och kvinnor skulle ha gemensam undervisning.°

>3 Bengtsson, Eva-Lena och Werkmaster, Barbro, Kvinna och konstnar i 1800-talets Sverige, 2004, s. 42

> Winell-Garven, Iréne, Vagen till Parnassen, (diss.), 2005, s. 364

> Bengtsson, Eva-Lena och Werkméster, Barbro, Kvinna och konstnar i 1800-talets Sverige, 2004, s. 42-46
% Winell-Garven, Iréne, Vagen till Parnassen, (diss.), 2005, s. 106
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| slutet av sekelskiftet stod ju historiemaleriet hdgst pa rangskalan och raknades att tillhora
den manliga normens domaner. >” Troligtvis kom det inte som en 6verraskning nar
historiemalaren Gustav Cederstrom ar 1899 intog direktorsplatsen vid Konstakademin. Han
eftertradde Georg von Rosen, vilken hade eftertratt August Malmstrém 1893. Cederstrém
hade varit professor i teckning sedan 1887. Andra larare som var verksamma under Esthers
tid vid Konstakademin var Olof Arborelius, larare i landskapsméleri, och Oscar Bjorck.*®
Oscar Bjorck anammade klassicisten.>® Han var en konstnar som i olja malade realistiska

portratt med fylliga farger och koncentrerade sig pa individen.®

Att studera pa Konstakademin var kostnadsfritt. Utbildningen som varade fem ar kravde en
femarsvistelse i Stockholm. Detta blev for vissa ekonomiskt betungande. En majoritet av
eleverna harstammade fran Stockholm, speciellt kvinnorna. Mannen var geografiskt mer

spridda, de hade l4ttare att forsorja sig med arbete vid sidan om studierna.®

Innan Esther sokte till Konstakademin gick hon pa Tekniska skolan som tidigare benamndes
Slgjdskolan. Denna skola var en grundutbildning innan man sokte till Konstakademin.®? For
att bli antagen till Konstakademin kravdes av den sdkande att denne kunde bevisa att den
hade tecknat och dven kéande till grunderna for perspektiv- och skugglara. Arbetsprover
lamnades saledes in i teckning, klossritning med skuggning och skulpturella arbeten (delar av
manniskokroppen och ornament). Dessa intradesprover bedémdes av professorerna pa
Konstakademin. Det kravdes dessutom att de sokande eleverna skulle ha gatt och klarat av
reallaroverkets tredje klass. Vid antagning fick eleven ett diplom som varje ar infor ett nytt
lasér skulle visas upp.®® 1876 hade Tekniska skolan fyra avdelningar, den konstindustriella
dagskolan, den konstindustriella aftonskolan, den hégre konstindustriella skolan och
teckningslérarinstitutet.** Esthers syskon Oscar, Ernst och Gerda kom att g pa Tekniska
skolan. Oscar och Ernst blev fotografer och Gerda blev handarbetslararinna.®® Av Esthers tva

>" Gynning, Margareta, Det ambivalenta perspektivet, (diss.), 1999, s. 107

%8 Nordensvan, Georg, Svensk konst och svenska konstnarer i nittonde arhundradet, 11 Fr&n Karl XV till
sekelslutet, 1928, s. 326

% Gynning, Margareta, Det ambivalenta perspektivet, 1999, (diss.) s. 193

% Nordensvan, Georg, Svensk konst och svenska konstnarer i nittonde &rhundradet, Albert Bonniers Férlag,
Stockholm, 1928, s. 372

® Ingelman, Ingrid, Kvinnliga konstnarer i Sverige, (diss.) 1982, s. 38

82 Winell-Garven, Irene, Vagen till Parnassen, (diss.), 2005, s. 246

% Gynning, Margareta, Det ambivalenta perspektivet, (diss.), 1999, s. 99

& Winell-Garven, Iréne, Vagen till Parnassen, 2005, (diss.) s. 246

% Beck, Ingamaj, och Waldenstrém, Barbro, Dubbelportratt, konstnérspar i seklets borjan, text av Ellers-
Jarleman, Agneta, "Ester Ellqvist och John Bauer”, 1995, s. 80
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broder blev den ene verksam fotograf i Stockholm och den andre i Goteborg. Esthers bror
Ernst Hilding Ellqvist kom att arbeta som kemigraf i rotemanarkivet fér Kungsholmen.®®
Esthers syster Selma blev diakonissa i Stockholm.®” Efter Tekniska skolan sokte sig Ester till
Konstakademin. Hon blev antagen hosten 1900, tjugo ar gammal, samtidigt som hennes
blivande make John Bauer. Esther fick d& g p& Konstakademins Fruntimmers Afvdelning.®®

| Konstakademins protokoll och arsberéattelser namnde sallan denna avdelning. | en pladering
for samundervisning framkom det att lararna hoppades att de kvinnliga eleverna skulle lara
de manliga eleverna flit och goda seder”. Oscar Bjorck, , brukade séga "Er flickor blir det i
alla fall inte nagot utav”. Ingrid Ingelman menar att kanske var det sa att lararna blev

negativt installda till de kvinnliga eleverna da de hade méttliga framgéngar inom yrket.*®

Arskullen1900 som Esther kom att tillhéra, blev senare betecknad som en typisk
mellangeneration. Birgit Rausing skriver om den gldomda mellangenerationen i Konsten 1890-
1915, 2001. Hon talar da om de konstnarer som var fodda fran 1860-talets slut och fram till
dem som var fodda vid 1880-talets slut. August Brunius, forfattare (1879-1926), skrev 1913
foljande:

"Hur rik ar den icke, denna 90-talsgeneration pa halfutvecklade talanger,
pa duktiga specialister, pa i fortid bortgdngna, pa aldrig helt infriade
I6ften! De har statt i skuggan, och ingen har skjutit upp i storhetens
glans”™

Birgit Rausing menar att mellangenerationen hade skiftande utbildningar, och med detta blev
det da inte nagon naturlig gruppbildning och detta ledde till att de ej heller hade nagon
gemensam utstéllningsverksamhet.” Inom konstvarlden kravdes och kravs fortfarande i

manga fall att konstnarer grupperar sig for att fa uppmarksamhet och ett genombrott.

% http://aforum.genealogi.se/discus/messages/205/56066.htm[?1085058406, 2008-11-22, 12.00. Ordet
kemigrafi betyder klichétillverkning, som innebar att for att kunna aterge en bild i tryck i tidningar och bocker
overfordes ett foto genom etsning till en metallskiva.

67 Aberg, Sam, VAr skola, beskrivning av Strovelstorps skolvasen genom tiderna, 1942, s. 119

% Beck, Ingamaj och Waldenstrém, Barbro, Dubbelportratt, konstnérspar i seklets bérjan, text av Ellers-
Jarleman, Agneta, "Ester Ellqvist och John Bauer”, 1995, s. 80

% Ingelman, Ingrid, Kvinnliga konstnérer i Sverige, 1982, (diss.) s. 37-38

" August Brunius “efter” Ahlstrand, Jan Torsten m.fl., Konsten 1890-1915, Signums svenska konsthistoria,
2001, s. 206

™ Ahlstrand, Jan Torsten m.fl., Konsten 1890-1915, Signums svenska konsthistoria, 2001, s. 206
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Det hdnde mycket inom konsten under denna period och Konstakademin tycktes ha hamnat
vid sidan av denna utveckling.”® Konstakademin och Konstnarsforbundet ville blockera
utstaliningsmojligheterna for varandra. Konstnarsférbundet ansag att Konstakademin stod for
en stelbenthet dér l4rarna satt pa livstid och hindrade nya strémningar.”® Trots detta ville
manga konstnarer vid sekelskiftet 1900 ta officiellt avstand fran det maktiga
Konstnarsférbundet.” Paris var i ropet. Matisse var ledande som modernismens konstnar och
startade Matisseskolan.” Académie Matisse, som skolan kom att bendmnas, hade under aren
1908-1911 ett flertal skandinaviska elever.”® Konstnarsgenerationen som kom att bendmnas
mellangenerationen tycktes hamna mellan nationalromantiken och Matisseskolan.”’
Nationalromantiken inkluderade folklivskildrare och landskapsmalare som i sin konst gav
uttryck for intresset for fosterlandsk naturmystik.” I motsats till Matisseskolan dar man

studerade ett expressionistiskt maleri.”

Esther tillhorde en arskull som bestod av Hugo Carlberg, Ivar Kamke, Axel Kulle, Pontus
Lanner, Frans Unman, Gunnar Weinberg, Eva Klinkowstrom, Hilda Lundberg, Lydia
Skottberg och Elsa Smerling. Dessa kom inte att uppmarksammas i historieskrivningen.®
Inte som Isaac Griinewald och Sigrid Hjertén, de som studerade den forminriktade

expressionismen pd Matisses akademi, och som ofta ndamns i konsthistoriska sammanhang.®

Esther studerade vid Konstakademin 1900-1905. Vanligast var att eleverna gick tva ar i den

lagre avdelningen och tre &r i den hogre.® Den lagre avdelningen kallades ”Antiken”, dar

2 Beck, Ingamaj och Waldenstrém, Barbro, Dubbelportratt, Konstnarspar i seklets borjan, text av Ellers-
Jarleman, Agneta, "Ester Ellqvist och John Bauer”, 1995, s. 82

" Winell-Garven, Iréne, Vagen till Parnassen, (diss.), 2005, s. 107-109

™ Ahlstrand, Jan, Torsten m.fl., Konsten 1890-1915, Signums svenska konsthistoria, 2001, s. 208

" Beck, Ingamaj och Waldenstrém, Barbro, Dubbelportratt, Konstnérspar i seklets borjan, text av Ellers-
Jarleman, Agneta, "Ester Ellqvist och John Bauer”, 1995, s. 82

" http://www.modernamuseet.se/v4/templates/template1.asp?id=2395, hamtat frin Moderna Museets hemsida,
text skriven av Ylva Hillstrom, 2008-12-04, 14.50

" Nystrom, Maria, C-uppsats, Ester Ellqvist, s. 3

8 Holkers, Mérta, Den svenska malarkonstens historia, Albert Bonniers Férlag, Stockholm 2001, s. 195

™ Beck, Ingamaj och Waldenstrém, Barbro, Dubbelportratt, konstnarspar i seklets bérjan, text av Lind, Maria,
”Sigrid Hjertén och Isaac Griinewald”, s. 102

8 |indqvist, Gunnar, John och Ester, 1991, s. 60

8 Beck, Ingamaj och Waldenstrém, Barbro, Dubbelportratt, konstnarspar i seklets bérjan, text av Lind, Maria,
Sigrid Hjertén och Isaac Griinewald”, s.102

8 Ingelman, Ingrid, Kvinnliga konstnarer i Sverige, (diss.) 1982, s. 50
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5. Esther med studiekamraterna Axel Kleimer (till vénster)
och John Bauer (till hoger) pa Konstakademin 1904.

tyngdpunkten lades pa teckning. Dér var Antikens skulpturer utgangspunkt for avbildandet av
maéanniskokroppen. Den hégre avdelningen bendmndes ”"Modellen” dér eleverna fick borja
méla figurer.®® Var eleven duktig kunde en forflyttning ske fran den lagre till den hégre
avdelningen tidigare. Hade eleven inte fatt forflyttning till den hogre avdelningen efter fyra ar
kunde denna d bli uppsagd fran studierna.?* Esther blev sledes antagen till
Konstakademins lagre klass.®> Samtidigt arbetade hon som elev vid A. Tallbergs
Etsningsskola.®® Under sina forsta ar tycktes hon inte utméarka sig i sitt konstnarliga arbete.
Hon utmaérkte sig pa andra satt, som att hon fick stor uppméarksamhet och uppskattning for
sitt utseende av de manliga eleverna. En akademikamrat till Esther, Axel Kleimer, har skrivit

féljande om henne i sina memoarer, Konstnarsminnen, 1948:

"Bauer sallskapade mycket med en ganska flirtig flicka pa anstalten som hette
Ester Ellgvist. Hon hade ett konstant behov av uppvaktande riddare och som
sadana utsag hon &n den ene &n den andre. En stadig tillgang i detta avseende var
Bauer, som pa nagot satt passade henne och hon honom. Hon hade en spad
kropp, ett vackert ansikte med blaa, osékra 6gon och ett stralande vackert har. En
liten nordisk sagoprinsessa, som hdrde hemma i Bauers fantasivarld, och som

& Gynning, Margareta, Det ambivalenta perspektivet, (diss.), 1999, s. 99-100

& Ingelman, Ingrid, Kvinnliga konstnarer i Sverige, (diss.) 1982, s. 50

& Nystrom, Maria, C-uppsats, Ester Ellqvist, s. 3

% Lilja Gosta, Olsson Bror, Svensson S Artur, (red), Svenskt Konstnarslexikon, Allhems Férlag, Malmé, 1953,
(del 11, Dahlbeck-Hagstrom)
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langt senare blev hans hustru. Nar Bauer av en eller annan anledning vistades
borta fran Akademin, vikarierade jag for honom hos Ester — mycket for att
hindra andra mer framfusiga kamrater fran att lagga belag pa henne, och mycket
for att jag sjalv tyckte om att promenera med henne och prata halvkvédna visor,
som ungdomen gjorde pa den tiden.”®

| Kleimers uttalande i sina memoarer far jag en bild av Esther som en glad och bekymmerslos
ung vacker kvinna som pa Konstakademin levde livets glada dagar. Jag blir nagot betanksam
over hans ord dar han menar att han far hindra mer framfusiga kamrater att lagga beslag pa
henne. Var det John Bauers 6nskan, att lata nagon "vakta” henne? Litade inte John Bauer pa
Esther? Hade han nagon anledning till detta? Var han svartsjuk? Dessa fragor kommer till
viss del bli behandlade i avsnittet "Esther Ellgvist och John Bauer”.

Sigge Bergstrom, (1880-1975), en av Esthers konstnarsvénner beskrev henne som en
retspeta”. Han menade att hon bara retades for ndjes skull och hade en utvecklad kéansla for
var dmmande punkter satt. Han beskrev Esther sa har.

”Hon var onekligen konstarligt begavad och hon hade inte alls nagon lust att

ata sig fortryckas, vare sig som personlighet och konstnar®.”

Esther beskrivs har som sjalvstandig, bade i sitt konstutévande och till sin person. Det ar
underligt att hon gick med pa att bli “passad” av Kleimer nar John Bauer var bortrest. Kanske

sag hon Kleimer som en uppvaktande kavaljer?

Utbildningen vid Konstakademin, tiden kring sekelskiftet 1900, ansags lamplig for kvinnor
under denna tid, den ansags vara en god sysselsattning innan giftermal, da det konstnarliga
med fordel lampade sig inom hemmet.

Ar 1905 och 1906 malade Esther mycket. Hon fick n4r hon slutade1905 “loford” och en
summa pengar, 180 kronor.®® Beloningarna kunde besta av lovord, stipendier och dven
medaljer. Medaljer kunde anvéandas i syfte att ge fortur till stipendier. Penningsummorna pa
stipendierna kunde variera fran 25 kronor till flera tusen kronor.*® Det var elever som
utmérkte sig och uppmarksammades pa elevutstallningarna som blev prisamnen. Innan nasta
|asér faststallde Konstakademin amnet man kunde tavla i, i malarskolan.®* Under perioden

1895-1905 vid Konstakademin belénades cirka 28 % av de kvinnliga eleverna i den hogre

8 Kleimer, Axel, Konstnarsminnen, Malmé 1948, “efter” Nystrém, Maria, C-uppsats, Ester Ellquist, s. 3,4
8 Sigge Bergstrom “efter” Beck, Ingamaj och Waldenstrdm, Barbro, Dubbelportratt, konstnarspar i seklets
borjan, text av Ellers-Jarleman, Agneta, "Ester Ellqvist och John Bauer”, 1995, s. 84

8 Nystrom, Maria, C-uppsats, Ester Ellqvist, s. 7

% Ingelman, Ingrid, Kvinnliga konstnarer i Sverige, (diss.), 1982, s. 54

°! Gynning, Margareta, Det ambivalenta perspektivet, (diss.), 1999, s. 106
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avdelningen och 6ver 70 % av de manliga eleverna. En forklaring till att sd manga manliga
elever belonades var att manga av mannen hade det ekonomiskt svart, om det saledes inte
framst tycks ha varit ett erkdnnande av formagan som konstnar. Kvinnorna kom i de flesta

fall frén mer valbargade familjer.®? Det var ytterst fi elever som kom fran arbetarklassen.*

6. Dubbelportratt, Esther Ellgvist och John Bauer

3.3 Esther Ellgvist och John Bauer

Sigge Bergstrom, en konstnarskollega till dem bada, har beskrivit Esther och John Bauers liv
tillsammans i sina memoarer 1939. Féljande redogorelse sager en hel del om Esthers och
John Bauers gemensamma liv. Med detta citat som bakgrund vill jag borja redogorelsen for

deras tid tillsammans.

”Ester Ellgvist och John Bauer hade varit akademikamrater, innan de besléto
sig for att sla sig tillsammans som man och hustru. Bada voro mycket
viljekraftiga och mycket egoistiskt betonande karaktérer. Ester anforde nu,
kanske med rétta, att hennes egen konstnarliga garning blivit lidande genom
aktenskapet. Hon var onekligen konstnarligt begavad och hon hade inte alls
nagon lust att lata sig fortryckas, vare sig som personlighet eller som
konstnar. John & sin sida alskade sin maka, eller kanske réattare den bild av
henne, som han gjort at sig i sitt hjarta redan under akademitiden. Och han
ville inte pa nagra villkor se denna bild férandras genom utveckling, darfor
att den var sa intimt férbunden, for att nu inte sdga sammansvetsad, med

% Ingelman, Ingrid, Kvinnliga konstnarer i Sverige, (diss.), 1982, s. 54-55
% Ibid., s. 57
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hans egen konstnérspersonlighet. Darfor blev brytningen dem emellan aldrig
definitiv, trots att problemet under de senaste aren ofta oppet diskuterades
...l ...Jag tror inte det &r 6verord om jag séger, att hon forstod sin man béttre
an han gjorde s.jeilv.”94

Sigge Bergstrom har verkligen lyckats sammanfatta deras liv tillsammans pa bara nagra
rader. Efter att ha last brev och biografier om deras forhallande anser jag att hans ord om
dessa tva konstnarssjéalar stimmer. Hans sista ord "att hon forstod sin man béattre an han
gjorde sjalv” pekar pa Johns personlighet, att han var en orolig sjal och tidvis inte visste vad
han ville, att han levde i sin egen varld dar han byggde upp ett scenario dar Esther kom att
spela huvudrollen som hans vackra spéda sagoprinsessa. Bergstroms avslutande ord visar
dven pa att paret kande varandra val. Aven om de tidvis var &tskilda langre perioder var

kontakten mellan dem tét och djup.

Efter att ha last ett antal brev de skickade till varandra far jag en uppfattning om att deras
forhallande i borjan var ganska passionerat. Breven ar huvudsakligen fran John till Esther.
Manga av Esthers brev ar formodligen borta eller bevarade hos slaktingar. Det finns dock
nagra brev fran Esther till John pa Jonkoping lans museum och genom dessa har jag bildat

mig en uppfattning om vad de samtalade om.

Som jag tidigare namnt traffades Esther och John pa Konstakademin. De blev antagna samma
ar, 1900. John blev antagen efter att ha sokt intrade vid ett flertal tillfallen.

John Bauer, fodd 1882 och uppvuxen med tva broder i Jonkoping, kom inte fran nagon
konstnarlig familj. Hans far, Joseph Bauer, som kom fran Bayern hade en charkuterirérelse
och var slaktare, modern hette Johanna och harstammade fran Jonkoping. Den Bauerska
familjen hade det ekonomiskt valstallt. Tidigt utvecklade John ett konstnarligt intresse och
hans familj uppmuntrade honom i hans konstnérliga stravan. Han kom till Stockholm vid
sexton ars alder i syftet att utbilda sig till konstnar och hans familj férsorjde honom under
denna tid. John sokte till Konstakademin vid sexton ars alder, men ansags da vara for ung.
Sedan sokte han ytterliggare ett flertal ganger. Under dessa ar gick han pa Althins
mélarskola, som var en férberedande utbildning.®> N&r han val kom in pd Konstakademin

agnade han inte lika mycket tid at studierna som Esther. Han begéarde vid ett flertal tillfallen

% Bergstrém, Sigge, Bland lagerkronta bohemer, Stockholm 1939, “efter” Nystrém, Maria, C-uppsats, Ester
Ellgvist, s. 4-5

% Beck, Ingamaj och Waldenstrém, Barbro, Dubbelportratt, Konstnarspar i seklets borjan, text av Ellers-
Jarleman, Agneta, "Ester Ellgvist och John Bauer”, 1995, s. 81-82
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permission av lararna och fick det beviljat.®® 1902 gjorde han en resa tillsammans med sin far
till Tyskland, dar han blev inspirerad av den tyska medeltidsromantiken i de gamla tyska
stdderna. 1904 reste han till Lappland med uppdrag att géra bokillustrationer for en
forlaggare.®” Han fick detta uppdrag via den ddvarande professorn Gustav Cederstrom.
Bokverket skulle handla om det lapplandska landskapet.”® John Bauer hade redan under sitt
forsta ar pa Konstakademin framgangar och fick under detta ar ett illustrationsuppdrag for
Séndags-Nisse.*

Gunnar Lindqvist berattar i John och Ester, makarna Bauers konst och liv, 1991, om ett mote
med Sigge Bergstrom dar Bergstrom berattade om Esthers och Johns konstnérliga stravanden
och att:

"Ester egentligen hade en mycket mer malmedvetenhet vilja i sitt maleri &n
nagonsin John Bauer hade. Men hon var ocksa mycket medveten om sin
attraktionskraft och inte radd for att deltaga i kamraternas fester.”'®

Esther var saledes ambitios, dessutom uppvaktad av ett flertal unga man och deltog i fester
och malarlager. Hon deltog bland annat i ett malarlager i skargarden, dar en ung man vid
namn Axel Kleimer uppvaktade henne. Det var samma man som beskrev Esther i sina

memoarer i avsnittet " Tiden vid Konstakademin” Han skrev &r 1904 till Esther:

”Om John ar morgonrodnaden sa &r vél jag aftonrodnaden kan jag tro. Med
brand i hjertat och medvetandet om att dagen har ljus och skugga.”*®*

Det kom att bli John Bauer Esther foll for till slut. Han och Esther borjade efter nagot ar pa
Konstakademin umgas alltmer.'® | borjan av deras forhallande, april 1903, ryckte John in
till militartjanstgoring som rekryt i Jonkoping. Det var da brevvaxlingen mellan dem tog fart.

Framat hosten 1903 blir det i breven mer allvar och det talas stort om karlek fran Johns sida.

% |indqvist, Gunnar, John och Ester, s. 57

°7 Beck, Ingamaj och Waldenstrém, Barbro, Dubbelportratt, Konstnarspar i seklets borjan, text av Ellers-
Jarleman, "Ester Ellgvist och John Bauer”, s. 84-85

% Nystrom, Maria, C-uppsats, Ester Ellqvist, sid 6

% Beck, Ingamaj och Waldenstrém, Barbro, Dubbelportratt, Konstnarspar i seklets borjan, text av Ellers-
Jarleman, Agneta, "Ester Ellqvist och John Bauer”, s. 83-85,
http://www.antikvariat1.se/index.asp?Show=R9678, hamtat fran Antikvariat 1 pé Internet, 2008-12-03, 1900,
Sondags-Nisse var ett veckoblad som var illustrerat och innehdll humor, skdmt och satir. Det bestod mellan
aren 1862-1924

199 Sigge Bergstrém efter” Lindqvist, Gunnar, John och Ester, makarna Bauers konst och liv, s. 65

101 Axel Kleimer “efter” Lindqvist, Gunnar, John och Ester, s. 66

192 Nystrém, Maria, Ester Ellqvist, C-uppsats, 5.4
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Det &r vid denna tid han borjade tala om att Esther var hans prinsessa.”~ Men redan i ett brev

som var skrivet i februari 1902 satt han henne pa en piedestal. Han skrev:

"Engel, du verkar hvitt, rodt [sic!] och gult. En ljus varm klick pa purpur,
men det &r inte nog med det. Du ar vackert tecknad ocksa och sa forstar du
allting, du.”**

Hosten 1903, da John lag i det militdra, skrev han till Esther:

“Den hvita mycke [sic!] lilla handen ber jag Gud, skall smeka mej. De
lapparna skall jag kyssa, glomma allt allt [sic!]. Det haret skulle jag linda
kring min [sic!] finger. Henne skulle jag ldra att ej kérlek &r vanvett. Henne
om henne [sic!] langtar jag kyssa. Mala henne jag svar det. Det haret blondt
[sic!] som ditt. Ack hade jag det har. Men hon ser sa olycklig ut. Tack for
den bilden du sénde. Du far den tillbaka forsta gangen vi traffas i en framtid.
Tack for bref.”*%

Jag tolkar det som om han talar kring ett fotografi férestallande Esther, som Esther sjélv har
siant honom. Det ar ett mycket passionerat karleksbrev. Aven har sétter han henne pa en
piedestal och talar om 6nskan att mala av henne, en 6nskan om en sagoprinsessa med langt
blont har. Brevet ar skrivet med inlevelse och med en dramatisk avslutning dar han skrev att
de ska traffas i en framtid. Att som kvinna leva upp till denna forestéalining, som
sagoprinsessa, kan nog ha varit ganska betungande men kanske dven smickrande for Esther.

| breven kan jag ana att hon inte var beredd att leva upp till detta ideal, hon ville ut och dansa,
umgas med vanner i ett rikt socialt umgange. Hon kande sig nog dven ganska nojd med att bli
uppvaktad av olika kavaljerer. Men karleken till John tycktes ha varit stark och sa ocksa en
onskan om att bilda familj. Esther bejakade till slut i viss man hans dnskemal om det ideala

boendet pa landet, dar han kunde finna inspiration till sin konst.

Jag dmnar nu fortsatta att undersoka vad breven formedlar tiden fére brollopet.
Tiden och avstandet fran varandra nar John lag inkallad, tycktes tara pa tdlamodet och
karleken. Jag finner en nagot forandrad ton i ett odaterat brev fran 1904 till Esther fran John.

Han tycks ha besvarat ett upprérande brev han fatt av henne:

103 Nystrém, Maria, Ester Ellquist, C-uppsats, s. 6
104 indqvist, Gunnar, John och Ester, s. 67
195 Fran brevsamlingen vid Jénkopings ldns museum
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"Braka inte nu i ditt nasta bref ar du hygglig. Du far helt enkelt inte gora det.
Gor du det. Foljer jag sagan odagrant [sic!]. Men hvarfor hota? Den hotelsen
skrammer dej numera inte &fven om jag fullféljer den. Men de voro stora
ord, minns du dina - ha ha — 2 % manader ar en lang tid, och du ..... [sic!]
mycke.” 1%

Det hade varit mycket givande for helhetsbilden att fa lasa vad Esther skrev till honom.

Nu kan vi endast lasa mellan raderna om vad som diskuteras. Det &r ju uppenbart att Esther
inte var bekvam med situationen, att hon pa nagot vis hade sagt sin mening pa ett séatt som
verkade obekvamt for John. Han talade om ett hot, kan da detta hot vara att hon ville [amna
honom? Eller var det sa att han hotade att lamna henne? Vad han menade med nar han sade
’foljer jag sagan ordagrant” ar intressant. Det tycks som att han levde i sin sagovarld med
sina bilder och anvénde denna som en referens till vad som kunde komma ske i verkligheten.
Han avslutade samtalsamnet pa ett ganska markligt och obekymrat vis.

| ett annat brev fran 1904 verkar inte Esther ha sparat pa orden i sitt brev till John. Som svar

skrev han:

“Esther du vid Ripaionjoki blef jag biten af en Lapphund. Och vid
Kasupjakten blef jag biten av en 6rnunge. Det gjorde forfarligt ondt och nu
har jag en panisk forskrackelse [sic!] for allt hvad bett heter. Och sa skrifver
du att du skall bita mig.”*"’

John tycks under sin tid vid sin militartjanstgoring i Jonkdping ha varit ganska ensam och da
haft tid att fundera kring deras forhallande. Esther i sin tur studerade pa Konstakademin i
Stockholm och levde studentliv. John verkade inte ha litat pa Esthers trohet till honom. Han
skrev tjugondagknut 1904:

”Jag dr trogen ........ [sic'] mendu .......... [sic!] - Ack Esther — du vet inte
vilka stora blédande sér du tillfogat mitt trogna olyckliga hjarta.”*%

| breven fran 1904 borjade det dven talas om aktenskap. John skrev till Esther:
”Esther min. Du ska bli min lilla hustru. Gud hvad jag skall kyssa dej.”*%°
Esther tog upp det aktenskapliga &mnet i ett annat brev fran 1904. Som svar visade han sin

villradighet och kluvenhet infor detta:

196 Fran brevsamlingen vid Jénkopings lans museum
97 Ibidem

198 Ibidem

199 |bid., fran 1904, datum okant
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”Men &ktenskapet, den dar langa, langa lefnaden, den vet du hvad Strindberg
séger i ett af sina dramatiska arbeten? Kanske han ljuger, men han brukar
aldrig ljuga. *Jag har sett ett aktenskap pa nara hall och det var vidrigt’
Kanske det inte stod vidrigt men ordet var kraftigt. Lat mej slippa tala om
det. Jag erkénner att jag inte kan det.”**°

Det dramatiska genomsyrade &ter hans brev. Aven ett tungsinne speglades i manga av dem.
| ett brev fran den 4 september 1904 visades detta nar han menade att han var svag och “tar
sa ovanligt latt intryck af min omgifning”. | detta brev medger han &ven att han sade fula ord

och att han anstrangde sig for att inte skriva dem.

Samtalet kring aktenskap fortsatte i breven. Johns fortsatte att ge uttryck for sin idealiserande

syn pa Esther som sagoprinsessan. Han skrev uppfordrande hur hon forvantades uppfora sig:

”Du som vill bli min hustru far inte visa dej infor kamraterna som en ytlig,
slamsig, kokett, bortskdmd, nyckfull och egenkar flickbyting. Jag har satt dej
s& hogt, Ester, och dér uppe vill jag ha dej.”*"*

Hogt uppe, pa en piedestal. En bild av henne som han formade sjalv. Esthers bild av sig sjalv
var troligtvis en ung kvinna som levde livet med alla dess gladjedmnen och problem och som
garna tillbringade sin tid vid familjens sommarstélle pa Tjocko i Stockholms skargard.

Sommaren 1904 vistades Esther och John dar tillsammans

19 Fran brevsamlingen pa Jonkopings lans museum, januari 1904
111 Beck, Ingamaj och Waldenstrém, Barbro, Dubbelportrétt, Konstnarspar i seklets bérjan, text av Ellers-
Jarleman, Agneta, "Ester Ellqvist och John Bauer”, s. 87
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7. Oljemalning, 1905, Sagoprinsessan, John Bauer

Det var da John skissade av Esther staende pa en klipphall, kladd i en lang vit klanning med
en rod mantel eller kapuschong fladdrande i vinden. 1905 fardigstéllde John malningen efter
skissen och den fick titeln Sagoprinsessan.™? I denna malning gestaltade John Bauer sina
tankar och drémmar om sin egen sagoprinsessa som Esther personifierade. Har i denna bild
blir det ater tydligt hur hogt han satte Esther. Jag kan inte undga att fundera kring om det ar
den idealiserade bilden av Esther han blir kar i eller i den verkliga? Hur som helst blir det
sammanfattningsvis en hel del konflikter da tva sa olika intryck av en manniska ska
sammanfattas till ett. John tycks tydligen ha haft svarigheter att forena dessa, hur hade da inte
Esther det. Att leva upp till en bild som néstan kan liknas vid en madonnabild, en orérd
oskyldig prinsessa i urskogen, kan inte ha varit helt problemfritt. Jag vagar nastan pasta att

det varit omojligt.

112 indqvist, Gunnar, John och Ester, s. 71
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Fick de da varandra, den drommande malarskalden som langtande tranade efter sin egen
prinsessa och Esther, en ung kvinna nyfiken pa vad storstaden hade att erbjuda men som

samtidigt hade en 6nskan om giftermal och familj?

John Bauer dkte till Jonkoping fran Stockholm efter nyaret 1905 for att jaga. Han hittade en
stuga som han ville kdpa till dem. Han skrev i ett brev till Esther den 5 januari 1905 om

stugan dar han skulle:

”.... mala goda taflor [sic!] och gora vackra teckningar och allt skulle jag
sdlja och de pengarna skulle jag naturligtvis satta pa banken tills de blefvo
[sic!] s& manga att jag kunde bygga ett stérre hus med manga rum och stor
ateljé — kanske tva.”'*

Varfor han skrev "kanske tva” framgar inte. Var han radd for att Esther inte vill bosétta sig
dar med honom? Ville han ”locka” henne med ett 16fte om att de senare skall bygga ett storre

hus med plats for konstskapande for dem bada?

Esther, som vid denna tid ville inga aktenskap, tréttnade pa att John inte bestamde sig
angaende giftermalet och lat sig uppvaktas av en annan man. Detta kom till Johns kdnnedom.
Han blev fortvivlad. Esther ville att de skulle forlova sig och bestdmma datum for bréllopet.
John Bauer menade att de inte hade ekonomi till detta. Det ekonomiska var viktigt for honom
men for Esther spelade pengar inte lika stor roll. Kraven pa Esther fran John och osakerheten
om det blev ndgot bréllop eller inte gjorde henne nedstamd.***

Under denna period tycks Esther dven ha blivit paverkad av Johns depressiva kénslotillstand.
Detta kan utlasas i ett mycket dramatiskt brev fran 1905 (odaterat) dar John forsokte forklara

varfor han inte kunde gifta sig:

”Du min stackars pinande Esther jag haller ju sa mycke [sic!] af dej. Vi maste
hoppas. Svara mig uppriktigt Esther min, har det varit din mening, ditt allvarliga
beslut att skjuta dig? Skulle du verkligen samma dygn, samma timmar umgatts
med samma planer som jag? Jag dr sjuk Esther, jag kan inte s&ga dig hela
sanningen. Det voro mer &n brott om jag nu gjorde dej till min. Men Esther min
jag kan ju inte ens gora dej till min”'*

113 Nystrém, Maria, C-uppsats, Ester Ellqvist, s. 7
" Ibid., s. 7
115 Frén brevsamlingen vid Jénkopings lans museum,
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Han tycktes forvanad 6ver hennes suicidtankar. Han forsvarade sina egna likartade
tankegangar med att han var sjuk, sa darfor kunde han inte sédga sanningen. Vilken sanning?

Han forsokte fa henne pa andra tankar och i ett brev fran 1905 (odaterat) skrev han:

"Du ar sysslolés min Esther. Du maste ta dig nagonting for. Nagot som du
kan sétta in hela din energi i. Arbete dr det enda som hjalper for din sjuka.
Du &r for mycke ensam med dej sjalf. Skratta inte at mej, du min Esther. Jag
vet och ar ofvertygad om att jag har ratt och darfor kan jag inte fa bli din
lakare pa detta sattet an sa lange. Sétt in hela din viljekraft pa att fa atelje
[sic!] till ex. Du har ju &nd vilja.”**°

Har tycktes John uppmuntra Esther till att arbeta med sin konst och &ven till att skaffa egen
ateljé. Hon anammade troligen hans uppmuntran for senare under hdsten 1905, nar Esthers
kéanslotillstand tycks ha lattat, arbetade hon intensivt i en nyinforskaffade ateljé.

| oktober 1906 hittade John en annan stuga. Den 1&g vid sédra Bunn, nara Granna.'*’
Esther var ater nedstamd och nu kande hon sig osaker infor deras planer pa giftermal och
sékert &ven infor flytten. John skrev till henne:

"Varfor anser du var bréllopsdag som den svaraste dagen i ditt liv? Den
brukar ju i vanliga fall betecknas som den lyckligaste.”*!®

Jag onskar aterigen att fa lasa vad Esther hade skrivit i sitt brev till John. Det hade mojligen
givit en annan dimension at tolkningen. Var det rollen som gift kvinna som skramde henne,
en roll som pa denna tid medforde forpliktelser och aven att hon da kom att sta under sin

mans formyndarskap?

Nar John var glad forvantade han sig att Esther skulle vara det ocksa. Han blev frustrerad
Over Esthers nedstamdhet och skrev 30 oktober 1906:

"Kan du inte detta Esther. Haller du inte af mej sa som jag vill och som jag
fodrar av min hustru.../...Esther — jag vill bli konstnar. Jag vill att du ska
vara min hustru och jag vill bli lycklig — allt hvad som fordras till detta ar att
du &r och kan bli lycklig hos mej.”**?

116 Fran brevsamlingen pa Jonkopings lans museum, det fsrkommer understrykningar i vissa brev som féljer.
17 Nystrém, Maria, C-uppsats, Ester Ellqvist, s. 9

118 Beck, Ingamaj och Waldenstrém, Barbro, Dubbelportrétt, Konstnarspar i seklets bérjan, text av Eller-
Jarleman, “Ester Ellqvist och John Bauer”, s. 89

119 Nystrém, Maria, C-uppsats, Ester Ellqvist, s. 9
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Jag kan forsta att Esther var tveksam till att ta detta stora steg, efter den barska och
dominanta tonen i brevet ovan. Han skrev i brevet att han fodrar hur hon skulle bete sig som
hans hustru. Det var starka ord han anvande, ord som nog verkat skrammande for en ung
blivande hustru. Var det darfor Esther k&nde tveksamhet?

Brollopet blev av, det stod den 18 december 1906 och paret Bauer flyttade till stugan som var

belagen utanfér Granna.*?

8. Esther i Italien, ca 1908

Efter giftermalet antog Esther rollen som husmor och hustru. Hon hade ett intresse for
heminredning och inspirerades av Carl och Karin Larssons hem, Sundborn. Sékerligen dven
av Ellen Keys tankegangar i ”Skonheten i hemmen” om hur man skapade skonhet i hemmet.
Paret flyttade ett antal ganger under den forsta tiden av éktenskapet.1908 bar det ivag till

Italien pa en kombinerad bréllops- och studieresa.'*

Manga av parets vanner hade varit pa
studieresa till Italien. Det var vanligt att konstnarer reste bort for att lata sig inspireras av den
stora konsten som Antiken och Renéssansen. Paris var inte under slutet av 1890-talet langre
det framsta resmalet. Italien och Tyskland var pa framatmarsch. Den unga franska konsten
som inspirationskalla ersattes av den gamla Italienska konsten. Detta i ett skede da man sokte

efter nationella stildrag.*?* Kostnaderna fér denna studieresa betalades av Johns far Joseph

120 Nystrém, Maria, C-uppsats, Ester Ellqvist, s. 10

121 Beck, Ingamaj och Waldenstrém, Barbro, Dubbelportrétt, Konstnarspar i seklets bérjan, text av Ellers-
Jarleman, Agneta, "Ester Ellgvist och John Bauer”, s. 91

122 Nystrém, Maria, C-uppsats, Ester Ellqvist, s. 11
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Bauer.'?® Esther bosatte sig efter resan i Vidinge, ndra havet, medan John var i Jénképing
och arbetade med sina bestéllningar. Det tycktes vara sa att han ville vara ensam nar han
arbetade, darfor var de ofta atskilda. Pa hosten 1909 flyttade paret till Bjorkudden utanfor

Granna.*?

Aren som foljde var framgéngsrika fér John Bauer. Esther satt alltmer ensam i deras hem och
det blev mer och mer slitningar i deras aktenskap. Hon var inte néjd med sitt liv och bdrjade
tala om skilsmassa. Det blev dock ingen skilsméassa for hosten 1915 fodde Esther deras son
John Benkt Olov, kallad Putte.'?® Esther ville en tid efter Puttes fodelse ter ta upp sitt
maleri, som legat nere en tid, och bosatta sig i Stockholm. En tomt inkdptes pa Djursholm,

som Johns far bekostade, dér ett hus byggdes.

Tisdagen den 19 november 1918 vid halvelva pa kvéllen reste Esther, Putte och John fran
Granna hamn med angaren Per Brahe i syfte att boséatta sig i det nya huset pa Djursholm.
Baten var tungt lastad med tunnor som inneholl plogar, symaskiner fran Husqvarna och andra
elektriska varor. Vadret var kallt med hard vind och utanfor Hastholmen efter midnatt tilltog
vinden annu mer i styrka och déacklasten som inte var fastsurrad gled och féll 6verbord. Detta
medverkade till att fartyget kantrade och gick till botten. Alla tjugofyra passagerare ombord
omkom.*?® Nar Per Brahe bargades den 12 augusti 1922 fann man Esther i aktersalongen.
Hon satt med sin son Putte i famnen. John Bauers kropp fann man i trappan upp fran
akterdack. De begravdes den 18 augusti 1922 pé& Ostra Kyrkogarden i Jonkoping. ™’

22| indqvist, Gunnar, John och Ester, 1991, s. 77

124 Nystrém, Maria, C-uppsats, Ester Ellqvist, s. 15-17

125 Beck, Ingamaj och Waldenstrém, Barbro, Dubbelportratt, Konstnarspar i seklets bérjan, text av Ellers-
Jarleman, Agneta, "Ester Ellqvist och John Bauer”, s. 95-96

1% Ibid., s. 99-101

127 Nystrém, Maria, Ester Ellquist, C-uppsats, s. 32, http://www.axelnelson.com/skepp/ang3.html, hamtat fran
Axel Nelsons hemsida ”Axels Fartygshistoria”, 2008-12-03, 12.30, Angfartyget Per Brahe var framst ett
lastfartyg och avsett for trafik pa Gota Kanal. Rederiet pressade Skepparen att ta ombord mycket last da denne
fick provision. Det var inte forsta gangen baten var for tungt lastad. Fyra ar efter olyckan, 1922, bargades hon
och rustades upp for trafik igen. 1959 var resan slut for henne och hon saldes som skrot.
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3.4 Konstnar, maka och moder
Konstnar

Esther kom aldrig att na nagon stor publik under sin livstid. Jag konstaterar dock att hon finns
med i Svenskt Konstnarslexikon, 1953.'%

Hosten 1905 skaffade Esther en ateljé. Det var i denna hon malade av sin mor Johanna.
Portrattet blev uppskattat och da hon fortfarande gick pa Konstakademin fick hon for denna
mélning lovord samt pengar vid terminsslutet.** Esther malade huvudsakligen portratt och
anvande sig av 1890-talets portrattstil med utgangspunkt i symbolismen.

Det var portratt som hade mork bakgrund dar allt ljus koncentrerades till ansiktet. Under hela
1800-talet fanns det ett intresse for manniskan som individ. Man ville betona en inre
psykologisk sanning och att lara kdnna manniskan och gestalta det i bilden.**®® Detta kan jag
ana i portrattet av hennes mor Johanna. Esther tycks har vilja férmedla upplevelsen av en
kénsla. Lena Johannesson menar att ett sadant alldagligt motiv som sittandet kom att bli en
nyckelkod runt sekelskiftet 1900. Hon menar att den mest symboliskt laddade positionen &r
nar en gestalt sitter i diagonalt placerad, detta kan da forbindas med genusroller.

9. Portratt av sin mor Johanna Ellqvist, Modern, 1905

128 | jlja Gosta, (red) Svenskt Konstnarslexikon, 1953, (del 11, Dahlbeck-Hagstrém)

129 Beck, Ingamaj och Waldenstrém, Barbro, Dubbelportrétt, Konstnarspar i seklets bérjan, text av Ellers-
Jarleman, Agneta, "Ester Ellqvist och John Bauer”, s. 89

130 Bengtsson, Eva-Lena och Werkméster, Barbro, Kvinna och konstnar i 1800-talets Sverige, 2004, s. 110
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Sittandet och diagonalpositionen bearbetades av kvinnliga modernister.*** Runt sekelskiftet
1900 anvande sig konstnarer av sittandet som ett kompositionsgrepp och i sammanhanget
fick profilportrattet hog status som ett tecken for ett reflekterande intellekt samt for en
meditativ stimning.* Johanna &terges har pd bilden i halvprofil. Hon ser ut mot betraktaren
med en intensiv blick som kan tolkas son intellektuell och vis, men aven betdnksam och
granskande. Det dominerande i bilden &r just hennes blick och det naturalistiskt malade
sammanbitna ansiktet. Bakgrunden &r kal och inger en kéansla av enkelhet, det enda som
skymtar ar morka rektangelformer som kan tolkas som tavlor. Den tomma enkla
omgivningen kring Johanna medverkar till att all fokus laggs pa hennes ansikte och dess
uttryck. Hon har en mork kladnad och det enda som sticker ut och belyses av ljus, férutom
ansiktet ar hennes vanstra hand som haller i kladnaden pa ett stillsamt vis. Stolen hon sitter pa
tycks vara av tra. Aven detta skapar en kénsla av enkelhet. Jag har ej tillgang till bilden i farg,
man sannolikt &r den malad i ganska morka och dunkla farger.

133 Motiv som kvinnor ofta

Under perioden 1905-06 gjorde Esther manga av sina portrétt.
malade under denna tid var portratt, genre, interiérsmotiv, blomstermotiv och utfordes ofta i
litet format och var p& s& vis latta att arbeta med om man inte hade nagon egen ateljé.**
Esther var en av de kvinnor som under en tid var forsedd med egen ateljé. | denna malade
Esther flera portratt av sina familjemedlemmar. Hon lamnade den da hon gifte sig med John
Bauer 1906. En tid efter giftermalet hade hon en énskan om att mala mer och hon skrev i ett

brev till sin bror Carl Ellgvist 21 december 1909:

”Carl, din pojkes portrétt vill jag gora féardigt, John och jag ska hjalpas
&t./.../ Sand den hit s ska vi gora vart basta.”**

Det tycktes som att hon ville lara av John Bauer da hon uttryckte att ”sa ska vi gora vart
basta”, men samtidigt skrev hon "vill jag gora fardigt”. Hon verkar nagot oséker pa sin egen
konstarliga formaga, var det for att hon inte hade malat pa ett tag eller var det for att hon stod

i bakgrunden av sin man som hade framgangar i det konstnarliga faltet?

131 Brinck Ingar, Bydler med flera, Fr&n modernism till samtidskonst. Svenska kvinnliga konstnarer, Bokforlaget
Signum, Lund, 2003, text av Johannesson, Lena, Sittandets semiotik och den kvinnliga modernismen”, s. 22

32 1pid., s. 28-29

133 Nystrém, Maria, C-uppsats, Ester Ellqvist, s. 7

3% Ingelman, Ingrid, Kvinnliga konstnéarer i Sverige, (diss.) 1982, s. 65

135 Nystrém, Maria, C-uppsats, Ester Ellquist, s. 17. Jag vet ej nar detta portratt paborjades.
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Vintern 1910 malade hon sitt sjalvportratt i Johns ateljé som ofta stod tom. Esther skrev till
honom den 1 februari 1910:

"Det ar mycket svart att mala portratt, men mycket, mycket svarare att mala
sjalvportratt. Jag har tackt for alla fonstren i ateljén, utom det lilla smala pa
kortvaggen. Sa har jag tagit gravit linnevav och klatt 6ver soffan och sa sliter
jag med ett starkt 6verljus och far en bla-gul-rod porslinsfarg i ansiktet.

Gud hvad det skulle kunna bli vackert om jag kunde teckna det rétt. Fargen
kan jag nog fa bra. Vet du, jag maste ha ett forbannat bra utvecklat fargsinne
—ack men teckningen — jag maste ju ocksa sitta fastklamd at vaggen och inte
fa den ringaste distans. Detta skall malas pa ett helt annat satt an det forra,
det skall hallas helt, mycket helt, endast 6gon och munn [sic!] lysa
nagorlunda morka — Ack ja — det skulle kunna bli vackert och snillrikt och
kunnigt och bra — bara jag kunde fa det portrattlikt, men det ar granslost
svart att veta hur man sjalf ser ut. Har skall inte finnas nagra konturer, allt
ska bara glimma och lysa i dunkla vallérer [sic!].”**

| Svenskt Konstnarslexikon, 1953, star det féljande om sjalvportrattet: "Den mjuka
linjeverkan i sjalvportrattet fran 1910 ar otvetydigt beslaktad med Bauers veka linjestil.”**’
Aven Agneta Ellers-Jarleman talar om att Esthers stil paminner om John Bauers. Hon menar
samtidigt att ”det ar anda en bild som bar omisskéannliga spar av Esters egen
personlighet””.**® Gustav Lindqvist papekar att hon &r paverkad stilmassigt av John Bauer, att
teckningen i bilden har fatt en framtradande roll.*** Samtliga menar allts& att Esther blivit
paverkad av sin mans konststil. Esther kritiserar sin egen formaga att teckna i citatet ovan,
menar att hon inte hade de ratta forutsattningarna for att det skulle bli lyckat da hon satt for
nara. Vill hon pa detta vis "forsvara” sitt resultat?

Hennes tydliga linjeverkan tycks dominera bilden och av detta skapas det rorelse och
dynamik, samtidigt som de tunna béljande ytterkonturlinjerna runt ansiktet skapar ett graciost

140
K.

uttryc Genom att anvanda sig av bade vertikala och horisontala linjer skapas det

136 Nystrém, Maria, C-uppsats, Ester Ellqvist, s. 17-18

37 jlja Gosta, Olsson Bror, Svensson S Artur, Svenskt Konstnarslexikon, 1953 (del |1 Dahlbeck-Hagstrém)
138 Beck, Ingamaj och Waldenstrém, Barbro, Dubbelportrétt, Konstnarspar i seklets bérjan, text av Ellers-
Jarleman, Agneta, "Ester Ellgvist och John Bauer”, s. 92

139 indqvist, Gunnar, John och Ester, 1991, s. 65

0 Ockvirk, Otto G, m.fl. Art Fundamentals, Theory and Practice, (10th edition), 2005, s. 29, har visas en bild
pé& Ockvirks bildanalysmodell.
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10. Sjalvportratt 1910

lugn och stabilitet i bilden. Det tycks som att farg- och linjeverkan ar hennes huvudsakliga
uttrycksmedel. Hon komponerar sjélv sin bild. | denna bild har Esther avbildat sig sjalv kladd
i elegant vit hatt med tillnérande kappa. Hon har sitt langa har i méssan, troligtvis for att
stérka bilden av sig sjalv som den moderna kvinnan. Hennes blick dominerar bilden, hon
tittar fast och stadigt ut mot betraktaren. Harigenom férmedlas en stark nérvarokansla. Bilden
blir som en tolkning av en kénsla och skildring av sig sjalv som ett aktivt objekt. Vad jag kan
tyda av citatet stravar hon efter likhet och vill pa detta vis skapa en illusion av sig sjalv.
Fargsattningen &r naturalistisk och uppbyggd pa ett satt som skapar en sammanhallen
komposition. Fargerna ar milda och den grona fargen i bakgrunden trangs in i bilden och
bildar djupverkan. Den gréna fargen medverkar till att fargen pa haret lyfts fram och blir
lysande kring hennes ansikte. Fargen pa mossan och kappan gar mot vitt och det gor att det
bildas rymd i bilden. For att ge kompositionen tyngd har Esther bildat en triangelliknande

form av axlarna och kragen, den madrka fargen pa hennes kladnad ger ocksa tyngd.
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Att gestalta sig sjalv som en modern kvinna i naturen &r marklig. VVad ville hon séga med
detta? Var det funderingar kring sig sjalv som den moderna kvinnan kontra rollen som den
traditionella hustrun? Det &r en konflikt i bilden, ndgot som uppfattas som overkligt.

Resultatet blir att bilden uppfattas som att den &r tagen ur en saga.

Som jag tidigare har namnt vistades Esther mycket tid ensam da John ofta var ute pa resor
och arbetade. Hon fick dock vid ett tillfalle hjalpa John med ett uppdrag, en ritkurs som han
skulle utforma till folkskolan. Hér fick Esther vara med och deltaga i planerandet av kursens
upplaggning. Kursen fick lovord i pressen for den enkla och lustfyllda pedagogiken.*** Hon
skrev i ett brev 28 februari, 1912 till Johns far Joseph Bauer:

”John arbetar mycket nu, utaf ritboken &ro 6 haften fardiga. De bdckerna rita
vi i bada tva. Jag malar min svéagerska portratt, blir det bra ska jag soka
stipendium pa det i var.” 1#2

Esther fortsatte att mala och skrev den 12 november 1912 till Johns foréldrar:

”Jag ska ocksa borja mala nu, sa har blir ett sabla malande. Vilhelm Smith
(snart professor) var har och sdg mina malningar och uppmuntrade mej sa
intensivt till fortsatt varksamhet [sic!] som malarinna sa jag maste allt
forsoka ett tag till”**

Det framgdr inte hur mycket Esther mélade efter detta uttalande. Aren som foljde fram till
hennes dod 1918 tycktes vara fyllda med att ordna i hemmet samt att senare dven vara moder.

Tyvarr far vi aldrig veta hur Esthers konstnarskarriar hade utvecklats.

Maka

Innan Esther gifte sig 1906 var hon som kvinna, tjugosex ar gammal, myndig.
Myndighetsaldern for kvinnor hade ar 1884 séankts till tjugoett ar da den tidigare hade varit
tjugofem. Da Esther gifte sig blev hon ater omyndig och hennes man kom att sta som
malsman éver henne, men fran 1874 kunde kvinnorna bestamma over sin enskilda egendom
om ett &ktenskapsforord skrevs. Mannen kunde dven bestdimma éver henne som arbetskraft,

detta kallades da husbondevalde.

141 Beck, Ingamaj och Waldenstrém, Barbro, Dubbelportrétt, Konstnarspar i seklets bérjan, text av Ellers-
Jarleman, Agneta, "Ester Ellgvist och John Bauer”, s. 93-95

142 Nystrém, Maria, Ester Ellqvist, C-uppsats, s. 19

3 Ibid., s 21
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1921 togs malsmannaskapet bort fran de gifta kvinnorna och de férblev myndiga.*** Under
1800-talet fanns det en allmén uppfattning om att man och kvinnor var olika till sinnelaget,
hade olika egenskaper och fardigheter. Féljden blev da att de tilldelades olika uppgifter i
samhéllet. Kvinnorna som stod under formyndare blev da "kompenserade” med att bli
beskrivna som att de hade ett mmare hjarta, &dlare sinnelag och béttre blick for det estetiska.
Denna beskrivning av dem gjorde att de ansags lampade for att ta hand om familjen och
hemmet. Beskrivningen eller forestallningen géllde framférallt kvinnor i den borgerliga
klassen. For bondkvinnorna och kvinnor fran det undre sociala skiktet ansags det fullt
naturligt att &gna sig at kroppsarbete, inomhus s&val som utomhus.** Denna uppfattning, om
att man och kvinnor var olika till sinnelaget, hade &ven Ellen Key trots sin roll som kand

kvinnoideolog.

Var det dessa andrade forutsattningar, att ater bli omyndig, som tidvis gjorde Esther tveksam
till att inga aktenskap med John? Kanske var det darfor John kande sig osaker emellanat,
tyngd av ansvaret. | breven talar han om en osékerhet, om att ha méjlighet att forsorja Esther.
| Kvinna och Konstnar i 1800-talets Sverige fragar forfattarna: ”Var det for en kvinnlig
konstnar mojligt att férena aktenskap med konstnarskap?”” De menar att det tydligen var det.
Men de anser att svaret formodligen skulle bli annorlunda om man fragade sig om det var
maojligt att forena &ktenskapet med en konstnérskarriar. Det &r en intressant aspekt att
jamfora konstnédrskap med konstnérskarriar. Hur medveten om skillnaden var Esther? Var
hon medveten om detta blev det n&got av ett livsavgdrande beslut att ingd aktenskap?'*®
Detta kan vara en mojlig forklaring till Esthers tveksamhet infér hennes och Johns bréllop.
Breven fran tiden innan Esther kom att bli maka, vittnar om att hon var nedstdmd. Funderade
hon pa sin karriar som konstnar, om denna kunde forenas med rollen som hustru? Var hon
radd att hon skulle fa forsaka for mycket, att hon skulle fa sta i skymundan av sin makes
konstnarskarriar och bli “konstnarsfru”, inte konstnar? Hon hade dock gatt och studerat fem
ar pa Konstakademin. John skrev i ett brev den 3 december 1906, femton dagar innan
brollopet:

”Och varfor &r du inte lycklig. Vet du, Esther. Jag blir lessen [sic1], jag blir
hard och kall nér jag i dina bref marker att du ej kan vara lycklig nu — att du
ej ar lycklig. Hvarfor gor jag da allt detta. Vet du. Jag tanker mindre pa mig

144 Bengtsson, Eva-Lena och Werkméster, Barbro, Kvinna och konstnar i 1800-talets Sverige, s. 15
4% |bid., s. 155
% Ibid., s. 170
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sjélf. Jag vill att du skall vara lycklig och jag vill att du skall bli lycklig.
Annars vill jag inte ha dej.”**’

Efter dessa ord fragar jag mig vad det var som fick henne att bestamma sig?

Aktenskapet kom att bli ganska stormig. Paret flyttade en hel del och John var ofta bortrest
under langre perioder. Det kan utlasas att det fanns en 6nskan hos Esther att sla sig ner pa ett
och samma stélle, helst i Stockholm. Brak forkom ofta i breven da de inte var 6verens.
Omgivningen uppméarksammade deras osamja och Esthers mor Johanna skrev i ett brev den
20 maj 1911:

”Men sag mig Ester ar det som det bor vara mellan er bada, jag tycker det
hors sa brakit [sic!] for sok [sic!] att halla kéarleken emellan er tillsammans,
for brister den och gar ofver till hat, sa blir det ej sa roligt ma du tro. Bruka
ej att nedsatta hans person i synnerhet i andra personers narvaro for det sarar
honom mycket berém honom helre [sic!], du har Bauerska familjen emot
dig, men forsok att fasthalla John sa gor du klokt, kan du bekvama dig till att
krusa dem sa gor du klokt, du skall an da besinna att du ar ensammen ibland
dem. Och du har en snéll man och &fven rikdom att vénta, ja jag sdger annu
en gang var snall emot John och forsok att sla bort ensamheten med arbete
sé blifver det latare for dig att béra det tror jag.”**®

Har blir Esther uppmanad av sin mor att sta tillbaka som en ”lydig” maka. Hennes mor var
kanske orolig for hur hon skulle klara sig som franskild kvinna utan en trygg forsérjning. Att
arbeta som kvinnlig portrattmalare gav troligtvis inte ndgon fast och trygg inkomst. John
Bauer hade trots allt natt en viss framgang och var antagligen forsedd med uppdrag som gav

en fast inkomst.

Moder
Har undersoker jag Esthers roll som moder, hur hennes situation som sadan var, inte hur

modersrollen i allménhet var under denna tid.

Esther fodde sitt barn, Benkt Olov (kallad Putte), den 19 september 1915. Det var en
langdragen forlossning. Den narmsta tiden efter Puttes fodelse var familjen tillsammans, men
i mars 1916 reste John for att ordna med boende till dem och for att arbeta. Darefter féljde en

tid da Esther fick vistas en hel del ensam med sin son.

147 Nystrém, Maria, C-uppsats, Ester Ellqvist, s. 10
8 |bid., s. 19
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11. Esther med sin son Putte 1918

Det var manga saker hon sjélv fick bestyra med. Hon hade ibland svart att inforskaffa

livsmedel i den da radande krigstiden med ransonering pa mat och hade aven svart att skaffa

bransle.*°
Esther ville ordna ett bra boende for sig och sin son. Hon skrev till John den 23 oktober 1917:

”Ja, John nu ska jag skriva nagot till dej, som jag 6nskar att du ska svara ja
till, ja, jag onskar det sa intensivt, det &r nastan en livsfraga for mej.- Jag har
talat med Klein och manga andra forstandiga man och kvinnor och de finna
forslaget mycket forstandigt. Ja — jag skulle énska att du gav Putte och mej
5,000 kr. (och dej sjalv med forresten) sa skulle vi bygga oss ett litet hem,
som kunde bli fardigt till inflyttning den 1 april.”**°

149 Nystrém, Maria, C-uppsats, Ester Ellqvist, s. 24-26
150 Fran brevsamlingen pa Jonkopings ldns museum
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Det framkommer tydligt i brevet att Esther nu framst var ute att ordna det for sig sjalv och sin
son. John skrev hem till sin far Joseph Bauer och bad om pengar till en tomt (tomten pa
Djursholm). Han menade att det var for Puttes skull, hans uppvéxttid och skolgang. Hans far
gav med sig.**

Det blev aterigen slitningar i dktenskapet och John skrev i ett odaterat brev 1918 till Esther:

"Vi har sakert lattare att komma till klarhet med hvarandra skriftligt &n
muntligt. En del af hvad du skrifvit tycker jag ocksa ar riktigt. Forst och
framst. Vi kunna aldrig likas att vi inte langre borde lefva tillsammans insag
jag Klarast i somras — men jag var inte stark nog att ordna saken. For Puttes
skull har jag dragit mej i det langsta for en riktig skilsmassa. Nu tror jag att
vi alla 3 i langden ma bast af en sadan. Den kan inte kallas forhastad.
Halfheten som du féreslar gar inte.”**

| samma brev skrev han:

"Du skrammer mej i ditt bref med att jag inte mer skulle fa vara hos honom.
Jag vet vad jag offrar. Men hela min pojke l&mnar jag inte. Han &r en pojke

och han behdfver mej och jag behéfver honom. Det méste du forstd.”**®

| vantan pa tomten bodde familjen tillsammans pa Bjorkudden. Aktenskapet blev allt samre

och Johns humor blev allt varre. Esther skrev till Karin, sin svagerska, 22 juli 1918:

"Jag gar inte saker for liv och lem hér, Karin, om nagot skulle ske hér, sé tag
hand om min lille dlskade Putte. Han far inte komma till "hans” rysliga
familj i Jonkp. /.../ Jag tror att vansinnet haller pa att bryta ut riktigt nu. /.../
Sa& misshandlar han mej sa Putte och jungfrun ser det och sa slar han sonder
porslinet vid maltiderna, igar tog han en full tekopp och slog den i
golvet.”**

Man kan undra varfor Esther stannade kvar i denna till synes ohallbara situation?

Svaret ar troligtvis skrivet i brevet den 22 juli 1918 : ’Men Putte vill jag inte Iamna fran mej
och lagen &r ju gjord for karlarna.””**®

| denna tid da kvinnan var omyndig nar hon var gift och stod under sin mans malsmannaskap
var det sékerligen inte latt och sjalvklart att lamna aktenskapet. Esther var nog mycket radd att

forlora sin son. Hon tycktes &nda vara en kvinna som anammade nya tankegangar i tiden.

151 Nystrém, Maria, C-uppsats, Ester Ellqvist, s. 29
152 Fra&n brevsamlingen pa Jonkopings ldns museum
53 Ibidem

154 Nystrém, Maria, C-uppsats, Ester Ellqvist, sid 30
% bid., s. 30
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Ellen Keys asikter om skilsmassa hade sakert inte gatt henne obemarkt forbi. Innan hon blev
moder talade hon sjalv om skilsmassa i breven. John tog ocksa upp @mnet. Anammade aven
han Ellen Keys tankegangar? Utan tvekan var det ett aktenskap som inte var lyckligt. Bagge
parter var nog inforstadda med att de inte var lyckliga tillsammans men i sin roll som moder
hade Esther sin son att ta hansyn till och sa lange lagen var som den var tycktes hon vara
snarjd i en besvérlig situation och ville pa grund av denna inte skiljas. Sett ur ett

genusperspektiv var Esthers forutsattningar begransade
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Slutdiskussion

I min undersokning har jag till stor del utgatt fran brev ur brevsamlingen pa Jénkdpings lans
museum. Flertalet av dem ar skrivna av John Bauer till Esther Ellgvist. Detta har medfért en
viss begransning for att forsta dialogen dem emellan, men jag har forsokt uttyda vad Esther
kan ha sagt. Tonen i breven har varit mycket varierande, fran dramatiska karleksbrev till
uppfodrande och kréavande. I litteraturen om Esther Ellqvist har breven ocksa anvénts som
utgangspunkt. Via dessa malas en bild upp av en kvinna och man som fran bdrjan var bundna
till varandra av osynliga men kanske &ven av synliga band. John Bauer var fangslad av
Esthers utseende som han liknade vid en skogens prinsessa. Esther var sékerligen fascinerad
av John Bauers skicklighet och framgangar inom det konstnarliga faltet och dven smickrad av

hans uppvaktning.

Genom att anvanda ett genusperspektiv har min avsikt varit att se Esther i ett storre
samhalleligt perspektiv. Pa detta vis har jag till viss del fatt forklaring till nagra av de
aspekter jag har undersokt. Esther var fodd, uppvuxen och préaglad i och av tidens
kdnskonventioner. Kanske var hon inte sjalv medveten om dessa, som begransade
forutsattningarna att lyckas som kvinna i det konstnarliga faltet. Mojligheterna till att
”lyckas” inom det konstnérliga faltet var problematiska for kvinnliga konstnarer. De var
under denna tid hanvisade till speciella genrer som ansags vara lampliga for dem. Redan har
begrénsades deras forutsattningar. Till och med Ellen Key, som kdmpade for kvinnors rétt,
ansag att kvinnor ej var lampade for att arbeta som konstnarer (men hon menade att det fanns
vissa undantag), att kvinnor var lampade for att arbeta inom omraden dar kvinnor inte tavlade
med mannen och dar de kunde utveckla sina kvinnliga talanger. Att som kvinna "lyckas” pa
det konstnarliga faltet var formodligen svart da de genrerna som ansags passa kvinnorna ofta
stod lagt i rangordningen. Aven den begransade tillgangen till egen ateljé var hindrande

De blev mer eller mindre hanvisade till malningar i mindre format som var latthanterliga i
hemmet. Kvinnan tycktes pa ett sjalvklart vis ingd i hemmets estetiska miljo. Hur var det da
for Esther? | min undersékning har jag kommit fram till att efter giftermalet med John Bauer
avtog hennes maleri. Nar de sedan skaffade sig ett hem upptogs hon av detta och anammade
tidens stromningar angaende estetiken i hemmet. Hon blev inspirerad av Ellen Keys
tankegangar och hennes bok Skonhet fér alla, 1899. Var det da att "lyckas” konstnarligt for
kvinnorna att fora in det konstnarliga i hemmet genom att forma hemmen i tidens estetiska

anda?

41



John Bauer uppmuntrade dock Esther till att mala. Han tycktes inte vara av den meningen att
hon skulle sluta med det. Det verkade som om Esther sjélv tidvis tycktes tveksam till sin
formaga. Var det tidens allmanna uppfattning om hur kvinnliga konstnarer forvantades vara
och uppfora sig som gjorde att hon blev negativt paverkad om sin egen kapacitet? Fick hon
inte den uppmuntran hon behdvde? Kom hon att sta i skymundan i John Bauers framgang?
Var det uttalande om kvinnans roll i samhallet gjorda av betydelsefulla méan i det kulturella
Sverige? Det finns inget entydigt svar men det troliga &r att hon blev paverkad av flera av

ovanstaende aspekter.

Nagot jag har uppmarksammat i breven &r parets sinnesstamningar. John Bauer tycks ha haft
stora svangningar i sitt humor. Esther talade i de sista breven om att hans aggressivitet tilltog
och hon tycktes vara radd for honom. I slutet gick det sa langt att han till och med verkade
hotande och Esther var radd for sin och sin sons sikerhet. Aven Esthers humor tycktes

variera, en forklaring kan nog vara att hon blev paverkad av John Bauers instabila humor.

Vad var det da som gjorde att de trots allt hade och knét sa starka band till varandra?
Forklaringen kan ligga i deras uppvaxt, att de fann likheter hos varandra och hade samma
varderingar och sociala kapital. Detta kan ha medverkat till att de kdnde trygghet, att de var
pa samma niva socialt. Inte ndgon av dem kom fran det hogre skiktet, vilket manga av deras
kamrater pa Konstakademin gjorde, utan de kom fran mellanskiktet. Bada uppmuntrades av
sina foraldrar trots att inte nagon av foraldrarna var konstnarer. De kom bada fran mindre
stader och inte ndgon av dem var fodd i Stockholm. Detta &r nagra aspekter som kan ha starkt
till deras band. Nagot som ocksa tycktes spela en stor roll for John Bauer var att hitta den
ideala kvinnan som kunde leva upp till hans bild av sagoprinsessan. Esther som var vacker
levde sékert upp till hans foérvantningar gallande det yttre, men det visade sig snart att hennes
personlighet inte stamde in. Konflikter uppstod da och John Bauer tycktes ha svart att forlika
sig med bilden av den "verkliga” Esther Ellqvist. Detta var sakert en viktig stor orsak till att
det uppstod gral mellan dem. Att med hjélp av ett genusteoretiskt perspektiv satta Esther i en
storre samhallskontext ger en okad forstaelse till varfor hennes liv och konstnérskap kom att

se ut som det gjorde.
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