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Abstrakt

Syftet med uppsatsen ar att visa hur man tolkar Death och Black Metal musikvideos ur ett
bildsemiotiskt perspektiv. Malet &r att forse askadaren med verktyg som underlattar hennes
tolkning av metaforerna som forekommer saval i sangtext som pa det visuella planet.
FragestalIningen & hur musikbanden har valt att gestalta sin musik och sangtext i form av
bilder och hur man sedan kan utlésa dem. Jag redovisade férst vad Death och Black Metal
innebar for att |asaren skafa en &t och kortfattad 6verblick hur musiken uttrycker sig. For att
analysera de musikvideos som skulle vara representativa utgick jag fran en forskare som
studerat i bildsemiotiken och vidareutvecklat en musikvideoanalys. Jag strukturerade upp
musikvideostilarna, vilka @ konsertvideo, perfomancevideo, narrativwideo och konstvideo,
och valde omtanksamt ut tidigare forskning och studier som kunde appliceras och forklarasi
bilderna. Fran att ses som en valdigt enkla och raka musikvideostilar sa vidgades synen pa
vad en musikvideo egentligen bestar av.

5 nyckelord Bildsemiotik, Metal, musikvideo, referenstolkning samt subkultur



1.0 Inledning

Inom musikvideoforskning har det gjorts relativt mycket forskning pa pop och rockvideos och
&ven en liten del pa den lite mer tyngre musikgenren Heavy Metal. Heavy Metal har sedan fatt
flera subgenrer efter sig. De mest extrema subgenrer & Death Metal och Black Metal som
ofta gar ihop da det endast finns sméa skillnader mellan dem. Vanlig Heavy Metal musikvideos
har ofta ansett som for extrem for kommersiell television ar det ytterst fa musikvideoprogram
som visar dem. Hur & det da med Death och Black Metal som & annu mera extrema én sina
foregangare? Finns det nagon sarskild anledning varfor de inte visas och vad &r det i safall for

budskap som televisionen inte vill visa?

Det har tidigare inte funnits ndgon forskning 6ver denna extrema form av musikvideos och
darfor har jag i atanke att bryta ny mark paforskningsplanet inom musikvideos. For att
strukturera upp de musikvideos som finns har jag anvant mig utav Sven E. Carlssons (1997)
teori om de 4 olika musikvideostrukturerna. Utgangspunkten for min analys ar ett
bildsemiotikiskt perspektiv enligt Goran Sonesson (1992) samt Anders Marners studier om
musikvideon (1997).

For att |asarna ska fa en uppfattning om vilka amnen som berors och vad sangtexten
mestadels bestar av ska jag kort redogéra for de centrala dragen inom Death och Black Metal.
Natalie J. Purcells bok ”Death Metal Music” (1990) framstér i detta sammanhang som en
viktig forskningsinsats. Med hjap av UIf Lindbergs bok ’Rockens text” (1990) sa skajag kort

redovisa vilka @mnen som tas upp och vad som kritiseras och debatteras i sdngtexterna.

1.1 Syfte och problemformulering
Syftet med denna uppsats &r att med hjélp av en semiotisk analys tolkar symboliken och

metaforernai Death och Black Metal musikvideos. | min analys som baseras pa Sonessons
arbeten om bildsemiotik kommer jag att utga fran foljande problemformulering:

e Hur ikoniseras artisternainom Black och Death Metal

e PAavilket sétt uttrycks det budskap i bilder som artisternavill formedia
Bristen paforskning inom Death och Black Metal musiken innebér ett metodol ogiskt problem
for denna uppsats. Detta kommer jag att |6sa genom att eklektiskt ta vara pa olika teorietiska
infallsvinklar genom att utveckla den forskning som baseras pa Heavy Metal musikvideo som
det forskats litei. Jag har valt ut 4 olika musikvideos som ska vara representanter for de olika



musikvideostilarna. De musikvideos jag valt & ”Baphomets throne” (1993) av Samael som
exempel pa en konsertmusikvideo, ”Conquer al” (2004) av Behemoth som representant for
en performancevideo, ”God of emptiness” (1993) av Morbid Angel som representant for en
narrativ musikvideo och ”Mother North” (1996) av Satyricon som exempel paen konst-

musikvideon.



2.0 M etod/teori

Innan jag kommer att analysera de valda musikvideon skajag forst redogora for |asaren vad
Death och Black Metal innebér.

2.1 Death och Black Metal — karaktaristiska stildrag

Saval historien bakom uppkommandet av Death och Black Metal som dess budskap behandlar
Natalie J. Purcellsi sin bok ”Death Metal Music” (2003) som &r det hittills viktigaste
forskningsbidraget inom amnet. Alla faktauppgifter i detta kapitel harstammar fran Purcells
bok. Ur ett kallkritiskt perspektiv kan intervjuer med banden inte anvandas som lamplig
material for min analys eftersom alltfér oftast saknar ett kritiskt perspektiv eftersom de
gjordes mest ur reklamsynpunkt.

Death och Black Metal &r en subgenre av Heavy Metal och den borjade formas redan under
tidiga 80-talet men forfinades i slutet av 80-talet och borjan av 90-talet. Till skillnad ifran Gvrig
Metal sd ar Death/Black Metal spelad med vanligtvis hog fart, nerstamda gitarrer med en kaotisk
riffuppbyggnad istéllet for den traditionella vers, brygga och refrangkomponeringen. Trummorna
har ett valdigt stor inflytande och sétter takten (till skillnad fran basen i 6vrig musik) och
trummorna anvander sig av blastbeats, dubbla bastrummor (som imiterar maskingevérseld), och

ovriga takter som ofta bryts valdigt abrupt pa grund av den kaotiska musikala uppbyggnaden.

Lyriken och den vokala biten & det signum som man oftast forknippar Death och Black Metal
med, for att forenkla den vokala insatsen kan man sdga att de sunger med gutturala l&ten,
morrande, skrikande och andra sitt att manipulera rosten sa att den |ater icke mansklig. Detta &r
ingen mainstream musik som spelas pa de kommersiella radiostationerna eller de vanliga musik
tv-programmen utan denna musik &r ett uttryck som endast &r lampad for den redan inbitna

lyssnaren.

Till skillnad frén vanlig Heavy Metal dér texten handlar om sex, droger och rock n’roll och att
hela musiken &r ett forspel till annena de behandlar, sa har Death och Black Metal tagit steget
langre da de inte & nagot forspel med i texten utan §jalva aktionen beskrivs eller visas. | de
traditionella Heavy Metal videos sa visas l&ttkladda kvinnor, lek med symboler (som kan haen
dubbel betydelse), och deras skicklighet med sinainstrument. Till motsats till det sa visar



Death/Black Metal allt och det &r inget spel utav symboler utan allting &r rakt pa sak.
| dentifikationen &r att sdval som musikern och lyssnaren/askadaren att de skatillkénnage sig till
det absurda, extrema och det avvikande i samhéllet.

Om texter i vanlig Heavy Metal och rockmusik sa skriver UIf Lindberg att rockrel aterad
musik & en sanggenre, att den kréver ord. Horbarheten &r inte det mest vasentliga an mer att
man ska lyckas uppfatta vissa fragment av lyriken men att vissa ord ska vara hérbara sa
lyssnaren skapar sig en uppfattning om texten. (Lundberg, UIf, s 31) Ett exempel padetta ar
det svenska Death Metal bandets The Crowns sang fran skivan Death Race King pa 10:e
sparet; Total Satan. Sangen &r forbunden och dold i musiken forutom just da sangaren sjunger
»Total Satan” sa lyssnaren far en uppfattning om vad lyriken handlar om. UIf Lundberg menar
att det & med den sortens information som bandet ger sinalyssnare & det som
uppmarksammas, som kommer till sin rétt efter det att musiken har gjort sitt, & det avgérande
variablerna som & sound och rytm. §alvatexten passar in i musiken och &ven om lyssnaren
kan gdva texten, s kan han andainte texten for den har styckats upp for att passain i

musiken.

Detta har just Death och Black Metal musiken tagit till vara pa da de kan anvanda valdigt
laddade ord och fraser for att fa fram sitt budskap pa det enklaste séttet. Att |agga stor vikt pa
de fétal raderna s att lyssnaren far en klar och direkt uppfattning om vad sangtexten handlar
om &ven lyssnaren inte kan urskilja den 6vriga delen av sangtexten. Sasom for Death och
Black Metal sa anvander de sig av snabb och aggressiv musik men da detta budskap i nagra
textrader ska framforas sa andrar de taktbyte, eller stannar helt av musiken sa lyssnaren kan
hora budskapet klart och tydligt. Detta anvands géalvklart inte alla grupper men det & det mest
forfinade séttet att hava fram sin sdngtext som annars | &t drunknar i den enorma ljudkulissen.
Avsaknaden av musik kan vara ett av Death och Black Metals effektivaste mojligheter att fa

fram sitt budskap genom sangtexter.

De dmnen som texterna behandlar & egentligen extremt brett da Death och Black Metal
egentligen &r tva valdigt textbaserade genrer, men just av namnet sa behandlar Death Metal
mycket om dod, krig, lemlastning, perverterat sex, kritik av olika slag men @ven ocksa kritik
hur méanniskan lever och |ar. Death Metal & skapad inom vastvérlden och darfér kritiseras
oftast kyrkor och andra av vastvérldens trosuppfattningar. Death Metal & den mest

mansdominerade genren inom Metal och darfér &ven mera brutal och skriver darfér inte sina



texter i metaforer utan gar mer rak pa sak. §jalvklart finns det undantag men generellt sett sa

ar det genre av man for man.

Dennaform av text har galvklart forargat den kristna hogern och fétt parental advisory”, en
liten klisterlapp pa omslaget sa lyssnaren vet att texterna kan innehdlla stétande material.
Dennalillaklisterlapp & mera som ett godkannande for Death Metal-musikern &n som ett
straff for da vet man att den tréffat rétt i sin kritik enligt Natalie J. Purcells bok (1990).
Problemet med denna stampel &r att skivornainte kanske séljsi de vanliga skivbutikerna och

darfor forlorar sava artisten och skivbolaget intakter i form av skivforsaljning.

Texten &r valdigt viktig och galva uttrycket skiljer sig frén grupp till grupp men det
gemensamma budskapet inom Death Metal &r att visa det forkastligainom manskligheten och

fokusera det beteenden som den normala méanniskan kan &stadkomma.

Till skillnad ifrén Death Metallens mera raka och enkla texter sa har Black Metal:en en mera
sofistikerad hallning i sinatexter, det forekommer mycket metaforer och det andliga planet
behandlas mera. Aven den kristna (och islamiska) trosuppfattningen kritiseras d& dessa
religioner handlar om att underkasta sig auktoriteten och darmed bli en flockvarelse. Texterna
skiljer sig avsevart band till band pa grund av den religitsa hdllning bandet har, vissa bands
texter &r starkt antikristliga och vissa bands texter & en hylining till den formen av satanism
bandet stér for. Just satanism &r sa extremt brett religiost spektrafor den &r sa pass individuell

da det forekommer alt ifran underkastel se, narcissism och elitism.



2.2 Bildsemiotik

Semiotiken &r [&ran som studerar tecken och teckensystem. Lé&ran kan uppfattas som mycket
bred da det inkluderar tecken, signaler, metaforer med mera. | min bildsemiotikiska analys
utgér jag fran Goran Sonessons forskning. Han ar professor i semiotik vid avdelning for
semiotik vid Lunds Universitet, dar han leder Semiotikseminariet, en uppfdljare till det
tidigare Seminariet i visuell semiotik, som inleddes 1986. Han &r initiativtagare till en
forskarutbildning i semiotik som borjade existera under varen 1998. Han skriver i sin bok
”Bildbetydelser - Inledning till bildsemiotiken som vetenskap” (1992) att man ska undersoka
vad som utmérker bilden som bild och vad deni skiljer sig till skillnad ifrén andratecken och

symboler.

GOran Sonesson menar att videon pa manga satt kan framsta som en slags bild, den kan
uppfattas som en konstruktionsart som bestar av fotografiska bilder och som dérefter séttsi
rérelse. Video var tidigt ute med att studeras inom semiotik och Sergej Eisenstein studerade
film med sin montageteknik. | montaget skulle det finnas motsagel ser for att kunna skapa en
ny mening och senare semiotiker har sett tagningarna som grundenheter och har uppehdllit sig
vid sétten att kombineradessa. Pier Paolo Pasolini bidrog till skapandet av strukturalistisk
filmsemiotisk problematik. Pasolini menar att filmen har en dubbel artikulation precis som
det verbala spraket, jamfora ordet med egen mening till sjalvaforemalet som man identifierar
med. Kritik till detta ger Umberto Eco som menar att det finns tre artikulationer, vilket 2 var
gemensamma med stillbilden, sérdrag som svarande mot linjer, kurvor, vinklar med mera och
tecken som &r identifierbara enheter och som 3: e artikulationen, kinemorfer, som motsvarar
hela situationer eller handel sefdrlopp. Goran Sonesson kritiserar Ecos mening om att det &r 3
artikulationer for &ven om det &r rent tekniskt sett mojligt med stillbilder, sd &r det inga
stillbilder utan ett forlopp av stillbilder som bildar ett handel seforlopp. Som sammanfattning
kommer han fram till att videon inte &r stillbilder som en fotografisk bild utan en kedja av

bilder som bildar rorelse och darfor far sin mening i handel seférloppet.

Goran Sonesson gdlv har inte skrivit mycket forskning om den rorliga bilden utan mera den
statiska bilden och han menar att det ar fel att uppfatta filmen som en sammanséttning av
bilder. Han motstrider Ecos uppfattning om att det finns 3 artikul ationer, sdsom flera andra

semiotiker gor, och kallar denna konstruktion for en tagning istéllet. Sa filmens



betydelsesystem &r i hog grad heterogent, att den |anar manga av sina betydelser fran den
filmade verkligheten.

2.2.1 Forskning inom musikvideo

Anders Marner har anvant Goran Sonesson som sin standpunkt i sin forskning kring
musikvideos. Han &r docent i Umed och har skrivit artiklar som handlar om semiotik och han
undervisningar i estetiska amnen och moderna medier. Om semiotiken i musikvideos skriver
Anders Marner omi sin artikel “Medietexter och Medietolkningar” (1997)*.

Anders Marner menar att musikvideon &r en konstform som sammanbinds av flera olika
gestaltningssétt, film, konst, musik och mode, vilket gor musikvideon unik. Grénserna mellan
de olika konstformerna suddas ut, information och underhallning gar samman och savél
reklam som konst binds samman i musikvideon. Musik & ju en form av reklam for att
&skadaren ska kopa den skiva som skivbolaget forsoker sdlja. Det & dessa bolag som betalar
produktionskostnaderna for musikvideos och kanalerna far sedan tillgang till dem gratis.
Reklamaspekten av en musikvideo fungerar pa sa sétt att pa ljudkanalen finns, det som det
gors reklam for, produkten. Déartill kommer bilder som férestéler det som produkten ska
forknippas med artisten men ocksa olika livsstilar, gladje, dans, kérlek, sex, och status. For att
applicera dessaidéer pa Death och Black Metal musikvideos sa ar det en genomarbetad
produktion dar musikvideon & sammanlénkad med skivomslaget sa askadaren direkt
associerar med den artist som presenteras. Mark ocksa att det &r fa Death och Black Metal
band som kan utnyttja denna form ifran sina bolag da det kan vara dyrt att producera

musikvideos och fa dem sedan visade i de olika kanalerna.

Produkten (skivan) skai reklamen (musikvideon) forknippas med den elementért tilldragande
bilden som fungerar som ostbiten i réttfallan. Den dverfor delar av sitt positivainnehdll till
produkten pa grund av att det finns en narhetsrelation mellan bilden och produkten. Ett
exempel padetta & nar en naken vacker kvinna star bredvid en gitarr. Nar betraktaren
overfort varden fran den vackra kvinnan till gitarren och dessutom tagit del av logotypen for
bandet, kan man saga att "réttfallan” slagit igen. Gitarren har blivit "sexigare". Produkten
(skivan) och foretaget (bandet) har pa detta sétt blivit béttre, mer bekant och manskligare.

Detta anvands inom musikvideon da det ofta &r |attkladda tjejer (dven nakna) som drar till sig

1997) och jag kan darfér inte géra sidhénvisningar men alla pastenden & hamtade darifran™.


http://www.educ.umu.se/~marner/artikel_musikvideo.html

den manliga publiken. Vi kan se senare i analysen da det férekommer nakna eller halvnakna

tigier i de pakostade musikvideos.

Semiotiskt sett &r detta en indexikalitet (en narhet) som suggererar en identitet och detta kan
ses som en ikonisk relation. Vardeformedlingen mellan bilderna gar i reklamen endast i den
ena riktningen, fran de allmant tilldragande bildernatill (bilden av) varan. | en musikvideo for
bilderna 6ver positiva egenskaper till artisten, pa sa sétt skiljer sig inte annonsen fran
musikvideon. Men i musikvideon fors dessa varden vidare ytterligare ett steg, till musiken,
som ocksa & sjalva produkten. Genom detta sa far musiken ett ansikte, en identitet, som
askadaren kan relatera till och darefter kénner igen musiken enbart med bara bilderna.
Konstmusikvideon & den form av musikvideo som kan anvanda sig mest utav sédant
beréttande. Att bakain stdmningen och identitet for artisten utan att brytai gévarytmeni

bilderna och musiken.

Men det finns ett problem med reklamfunktionen nér det géller musikvideo och det &r att
produkten, om man med den menar musikupplevelsen, finnstillganglig redan i reklamen. De
vill sdga det som sdljs finnsredan i det som gor reklam for det som séljs. Man kan inte ersétta
tvattmedel med att titta pa reklam for tvattmedel, men man kan ersétta skivor med
musikvideos, vilket leder till att en musikvideo inte entydigt kan ses som reklam. Detta
resonemang kanske inte haller fullt ut eftersom videons ljudkanal ibland & modifierad och
inte innehaller exakt samma ljud som pa skivan. Ljudsparet kan vara mixat pa ett annat sitt an
paskivan. Det kan ocksa vara nerkortad version sasom till exempel Morbid Angel gor i sin
musikvideo. | semiotisk mening innebar detta att musikstycket &r realiserad i tva olika

exemplar.

Anders Marner har ocksa tesen att musikvideo endast & underhdlning och fragan om
musikvideo &r att betrakta som underhdllning handlar om genrens autonomi, och om bildens
autonomi i relation till musiken. Det finns en spridd forestélining om att bilder egentligen inte
sager oss nagot (att de & verkligheten) och att det istallet &r bildtexterna som talar om for oss
vad vi ser. Roland Barthes har myntat begreppet forankring for denna tanke. Overforingen till
musikvideo innebar det att musiken och texten skatala om for oss vad vi ser; bilden ska
illustrera musiken och att vi ska tolka bilderna genom musiken och dess eventuella text. Det
finns musiker som inte gillar musikvideor darfér att de gér musikupplevelsen mindre ren.

Man ska se bildernai sjdlva musiken, utan stod av videobilder. Den underliggande idén &r att
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bilder visar "verkligheten" och darfor "dodar" den bilderna sedda ur fantasisynpunkt. Detta
synsétt &r diskutabelt pa grund av att ocksa bilder ger associationer och fér oss att fantisera.
En bild sager mer an tusen ord men den sager aldrig allt. Betraktaren maste sadv fyllai for att
fullborda en bild. Bilder visar altid bara utsnitt, vissa synliga egenskaper, delar, en synvinkel
och betraktaren maste séttain dessa delar i ett ss mmanhang. Med denna syn pa musikvideo
blir bilden ogdvstandig i relation till ljudsparet. | musikvideon sedd som underhallning (eller
som reklam och konst) &r bildernainte bara att betrakta sdsom underordnade musiken. Men
detta kréaver att man ser pa musikvideon pa ett nytt satt. Inte bara pa sa sétt att man som i
reklamen ser bilderna som transportorer av positiva varden till musiken, som om bilderna &r
till for musiken, utan ocksa tvartom, att musiken &r till for bilderna. Bildens galvstandighet i
relation till musiken kan ibland avl&sasi hur viktig konceptdelen i en musikvideo &r i relation

till framforandedel en.

En synpunkt &r att betrakta musik och bild som sammanhangandei en hybrid. Detta dr i och
for sig inget nytt, motet mellan det visuella och det musikaliska har tidigare skett till exempel
I opera, musikal eller i olika musikfilmer. Men bilden har en stérre gévstandighet i en
musikvideo &n i dessa genrer. Skivbolagen har dock inget storre intresse av att se musikvideo
som en egen genre eftersom det & forsajningen av skivor som &r viktig for dem och inte

produktionen av musikvideos.

| den narrativa musikvideon s menar Anders Marner att ibland skiljs de tva realitetsgraderna
i en musikvideo at genom bildvaxlingar. Men ofta sammanvavs de sa att de utspelasi samma
rum. Ibland &r sangaren skadespelare i den narrativa beréttel sen samtidigt som han ar
sangaren i videon, de vill sigatva olika personer i samma person. Varken i performance delen
eller i den narrativa delen behdver rummets och tidens enhet iakttas. | performance delen kan
sangaren plotdigt slutasjungai bild, samtidigt som sangen fortsétter. Piotsligt kan han sjunga
i en helt annan miljo an sekunden fore. Sangaren kan ocksa plotdigt flytta 6ver i narrativa
delen. Huvudrollsinnehavaren (som icke & medlem i bandet) i narrativa delen kan ocksa
flyttain i performance delen. | narrativa delen ar det inte alltid en beréttel se med en
kronologi, en sammanhé&ngande tidssekvens, som visas. Inte sdllan & bilderna sammansatta
utifrén andra principer. Man skulle kunna karakterisera dem som collages, fast utstracktai

tiden.
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Musikvideo som konst &r lite problematiskt menar Anders Marner, for vad som en gang
betraktades som konst kommer inte att ses som konst for evigt. Vad som sedan &r konst blir
en fraga om hur konstvérlden avgransas fran annan kultur. VVanligtvis forknippar vi
konstbegreppet med en viss typ av bilder sdsom malningar och teckningar, men ocksa objekt
och installationer, oftast ar det dock fragan om tavlor. Man brukar siga att konst &
nyskapande men om man ser till nyskapandet nar det géller konstruktionsprinciper och
kanaler finns skél att tvivla pa att sd &r fallet. Konstnaren haller fast vid erkannande
framstalIningssétt och konstverkets kanaler ar framst galleriet och museet, de nya
massmedierna utnyttjas inte sd ofta. Det &r forestéllningen om det handgjorda unika

konstverket som gor den traditionella bildkonsten otidsenlig idag.

Sven E Carlsson som ger kurser och féreldsningar inom Media och Multimedia. 2 och han
menar att en konstmusikvideo &r en video som bestar av farger, former, annorlunda bilder och
som oftast saknar traditionellt bildberattande och sangare i |&ppsynk. Sjavklart kan dessa
regler bandas pa for att fa en strukturerad musikvideo som till exempel att man bara har
sangaren i bandet i en siluett eller i skugga sa mystiken kring bandet tatnar och deras image
byggs pd, nagot som anvands av flera Death och Black Metal band. En franvaro kan vara

mera effektiv &n en ndrvaro i bilden for imagens skull.

Problemet med Anders Marner och Sven E Carlssons forskning &r att de utgatt ifran
kommersiell musik, att artister och skivbolagen vill silja sd manga skivor som majligt for att
tjana sa mycket pengar som majligt. Att applicerade idéer till Death och Black Metal kan
vara problematiskt for bada genrerna & sa pass sma, men anda av betydelse, att endast de
allra storsta och etablerade banden kan leva pa sin musik. Jag saknar tyvarr statistik for detta
pastaende men generellt sd arbetar artisterna vid sidan av sitt respektive band for att klara sitt

uppehdlle. Death och Black Metal & ingen genre man spelar om man vill bli rik och berémd.

2.2.2 For skningsgenomgang om musikvideo

Forskning om Death och Black Metal musikvideos har inte tidigare funnits inom svensk
filmvetenskap och darfor kan jag inte refereratill nagot mer @n 6vriga musikgenren som det
har forskatsi. Det har dock forskats lite i Heavy Metal musikvideos, en av féregangarnatill
Death och Black Metal, och det som kan namnas & Robert Walsers bidrag i ”Sound and
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Vision, the music video reader” (1993). Robert Walser lagger sin tyngdpunkt pa hur de tva
olika genus framstélls inom Heavy Metal musikvideon. Mannen ska vara den stora
dominerande som far en Orpheus-liknande gestalt (gudalik musiker i grekisk mytologi) och
som ska se ut som en hjdte. Mannen har dven en vasterlandsk konstruktion att han skavara
den dominerande, ha kontroll, vara galvsaker, och meravara en skyltdocka att se upp till for

de andra mannen. Kvinnansroll ska vara ett objekt till mannen som han dominerar.

Detta synsatt kan (och ska) ifragaséttas och det gor daven Robert Walser. Han belyser John
Fiskes studier av det maskulina och applicerar de idéer pa Heavy Metal och far fram det
patriarkala synséttet som John Fiske efterstravar. Dock sd menar Robert Walser att John Fiske
inte gjort ndgon grundligare efterforskning med inriktningen pa Heavy Metal for Robert
Walser menar att mannen (som de forestélls inom patriarkala sasmhdllet) inte & man utan han
& en man i kvinnoklader som efterstravar att likna det han askar. Om vi tittar pa 80 och 90-
talets stora Heavy Metalband kan vilka klader som artisterna valt, spandex, pannband, fluffigt
hér, atsittande klader, 1ader med mera. Artisterna har mycket ringar och smycken pa sig och
bar &ven smink, vilket inte ses som maskulint i det patriarkala samhéallet. Band som kan

tillampas denna kategori & Motley Crie, Hanoi Rocks, Twisted Sisters med mera.

Den andra kategorin som ocksa klade sig i olika utstyrdlar, fast da raknade manligai det
patriarkala samhéllet, var de som anvande nitar och l1&der och iscensatte sina musikvideos i
mera manliga miljoer och gjorde “manliga” saker sdsom att dricka 6l, 8ka motorcykel med
mera. Ur denna stilen av Heavy Metal véxte de mera hardare genren ut ifran sdsom Death
Metal och Black Metal.

| bada stilarna av Heavy Metal s var mannen anda den som var upplyft och kvinnan var
objektet. | den sminkartade stilen sa var det svart att ibland se vem som var kvinna och vem
som var man da de bada var i jamsides med varandra men mannen var alltid den dominerande
i bilden. Han var den som visade upp sinafardigheter med sitt instrument och dérfoér vann
kvinnan som atradde honom for det. Enligt John Fiske sa har den mer maskulinainriktningen
blivit popul&r fér den manliga publiken for att de ska kunna bygga upp sin manligaidentitet,
och detta ska ske aterupprepade ganger. Det forekommer ofta narrativa musikvideos dér vi ser
sangaren (eller frontfiguren) i bandet borja med ingenting och avslutningsvis sa star han
langst fram pa en konsert och lever lyckligt. Detta & den sociala erfarenheten som den

manliga publiken ska uppleva som maktloshet men nar de lyssnar pa Heavy Metal sa skade
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kanna att de lyckats med en bedrift. Att fa detta budskap om och om igen sa askadaren far
bandet som en stéttepelare och far funktionen som en frihet eller verklighetsflykt. Ominte
kvinnan &r ett sexuellt objekt man skavinna sa ar det den kvinnliga chefen eller mamman till

den unga pojken man ska gora sig fri ifran.

Dennaform av analys kan inte appliceras direkt pa Death och Black Metal musikvideos utan
man far hitta sma fragment utav vissa koder som &r tillampbara. Som i Heavy Metal
musikvideos da de vill gérasig friaeller vinna kvinnor sa far man studera texterna och finna

inneborden av vad sangtexten vill i sig och hur de visualiserasi bilder.

Den 6vriga forskningen som gjorts inom musikvideo &r inriktad pa populdr musik sasom pop
och rock och & darfor valdigt svér att applicera p& Death och Black Metal®. Det finns fétal
begrepp dar det fungerar att applicera de teorier och idéer och da kommer jag att hanvisa och
redovisadei analysdelen.

% Bocker i form av ”Sound and Vision — The music video Reader” (1993) och ”Key termsin popular music and
culture” (1999).
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3. Analysav de 4 olika musikvideostilarna

For att kategorisera olika musikvideos s har Sven E. Carlsson delat in musikvideosi fyra
olika stilar. Vissamusikvideos & en blandning av olika sorters beréattartekniker men for att
forenkla sa finns det fyra kategoriserbara huvudstilar. Sven E. Carlsson menar forst i sin teori
att det bara finns tre slags videos men senare sa styckar han upp performance videon till tva
olika konsertvideon och performancevideo, for att konsertvideon ar sa pass viktigt och
avskiljer sig ifran ursprungliga performance videon. Jag menar att det finns fyra stycken olika
musikvideostilar for hela processen med inspelning, klippning och aktorer ar av betydelse
inom musikvideoproduktion. Darfor klargor jag redan ifrén borjan att det &r fyra stilar och
inte tre plus en som Sven E. Carlsson menar. Inom Metal-relaterad musik &r det konserter och

konsertupplevelser som & det mest vasentliga och det visar jag senare i analysen.

Dessa fyravideos skiljer sig fran varandra men de behandlar sasmma @mnei sinatexter. Det &
inte enbart hur de skiljer sig & i berattarformatet utan aven bildvinklar, anvandningen av
symbolik samt anvandningen av farger. Det intressanta & da hur de olika banden framstaller
sig géavai musikvideos men att det anda fors fram samma sorts budskap. Sjavklart
forekommer det ofta hybrider mellan dem, som till exempel konsertmusikvideo dér det kan
forekommaingag av narrativa foreteel ser utanfor konserten sdsom askadare vantar i ko
utanfdr, manniskor (tjej och kille) som traffas pa konsert och kérlek uppstar. De olika
kombinationerna avgransas egentligen bara genom budget samt kreativiteten och arbetet av

regissor och band.

3.1 Samaels— ”Baphomet’sthrone”, exempel pa en konsertvideo

Konsertvideos & vanligaste inom Death och Black Metals videoproduktion déarfor att de & de
mest ekonomiska och enklaste formen av musikvideos. Det récker med att man har ett par
kameror riggade pa en konsert och sedan parallellklipper ihop bilderna. Scenframtradanden &r
det viktigaste for just dessa musikstilar, da det inte bara & musiken och lyriken som binder
ihop konserten utan &ven allt omkring. Jag kan ta det norska Black Metal bandet Mayhem
som ett bra exempel, de anvander sig av diverse djurhuvuden i olika forruttnel sestadier pa
scenen vilket sedan kan aterfoljas av att dessa kastas ut pa publiken och att sdngaren darefter
skar sig med kniv. Detta kan for vissa ses som en teater, men enligt medlemmarnai Mayhem

vilkajag videointervjuade till en dokumentér dar bland annat detta amne behandlades, s&
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forekommer endast sadana foreteel ser da musikernai bandet och publiken gar samman till en

och samma enhet. (Mayhem — Cult of aggression, 2002)

Jag valde Samaels musikvideo ”Baphomets Throne” (1993, Schweiz) som representant for
konsertvideostilen. Allafarger forutom svart, vitt och graskalan &r borttagna och de har
utstuderade kameravinklar och anvander sig av tidsklippsforskjutning for att manipuleratiden
da bandet spelar. Denna musikvideostil praglas av att inspelningen av videon har skett under
en konsert och darfor far man aven ut de bildvinklar som kan anvandas under en konsert. Det
& kameran som star langst bak som far med publikhavet som rytmiskt foljer med i musiken,
kamerorna som star vid scenkanten som har kameran uppriktad mot artisterna och far darfor
ett grodperspektiv utav dem.

| boken ~’Sound and Vision — the music video reader” (1993) sa skriver Robert Walser om de
maskulina gestalterna som existerar inom Metalmusikvideos. Typsnittet som anvandsi denna
sortens videofilmning ger en valdigt stor kontrast till den bakgrund som artisterna vistas mot
da musikvideon endast anvander sig utav svart/vita bilder mot en teatralisk |jussattning.

For att visaden form av satanistisk underkastel se som gestaltas i Samaels |1at ”Baphomets
Throne” fran skivan ”Ceremony of Oppositions” (1994) satog jag med ett stycke ifran deras
text:

Guide my hand, light my path

My mouth will speak with your words,

I'll make statements with your orders

I'll be the supreme insult

Which will forevermore soil the image of god

I'll be your revenge, I'll be your victory
Guide my hand, light my path

Show me the way to the Baphomet's throne...

Dennaform av text & en ren underkastel se for att hérska tillsammans med sin hérskare och att
operera genom denne. Det intressanta & hur man gestaltar dennaform av musik i form av
bilder utan att det blir en parodi pasig salv. Med endast enklamedel sa kan man med hjélp

av den rorliga bilden forstérka dessa texter och fa en ny dimension i sitt budskap.

Musikvideon bérjar med att man ser ett pergament med ett pentagram (annat ord for
baphomet) inskrivet. Musiken & pompds och spelar hdgtravande samtidigt som man som
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askadare ser pergamentet brinnaupp. Daelden nar pentagrammet ser vi att symbolen inte &r
placerad pa pappret utan &r ett eget lager pa bildrutan s sétter musiken igang med en
komplicerad och en medryckande takt. Pentagrammet har flera olika betydel ser och Hans
Biedermann skriver i sin bok ”Symbollexikonet” (1991) om dess mangtydiga budskap. Det ar
en femuddig stjarna och nar spetsen pekar uppat sa representerar den vit magi och nér spetsen

ar nedat representerar den svart magi.

Redan i forsta bilderna ser vi medlemmarnai Samael i en demoniserad ljusséttning pasavis
att vi bara ser ljus bakom dem och framfor dem ar det morker sa deras gestalter synstydligt.
Bade sangaren (som ocksa spelar gitarr) och basisten star bredbenta vilket upplevs som ett
aggressivt kroppssprak. Hela musikvideon &r svart/vit med graskala och det &r inte barapa
grund av en |8g budget man har gjort detta utan det finns ett medvetet budskap i valet av
fargerna. Jan Sisefsky skriver i sin bok ”Om farg” (1995) om hur man arbetar med farger, ljus
och skuggor och vilken betydelse de far i sitt rétta element. Bade svart och vitt framstélls som
valdigt starka farger (inom symbolik) sasom den vitakylan, grét, ledsenhet, host och i
konstrast till den svarta kaotiska, hatiska och syndiga betydelsen, safar man redan i fargvalet
en nyanserad bild om vad som beskrivsi texten. Att artisterna som star pa scenen & svartai
deras siluettbild & inget misstag i fargvalet, utan detta ger en demoniserad gestalt som
frambringar sangtexterna och musiken. Dessa bilder varvas med att bakgrunden ibland blir

den svarta och sangaren blir da gra (dysterhet) och man ser hans mimik mera.

Nér det uppkommer franvaro av sang i vissa perioder av musiken i videon, saror sig artisterna
i ett orytmiskt monster som inte passar in i musiken, da anvander de sig av en effekt som
kallas strobe vilket modifierar hastigheten i bilden. Nar sdngen véal bérjar igen saror de sig i
realtid och som &skadare far man en bild av realitet vilket resulterar i att man forknippar
budskapet i texten som en verklighet. Denna effekt f6ljs inte maniskt utan man befriar
askadaren fran att folja sddana monster igenom hela videon. For att fa fram sitt budskap i
texten sd har de tagit en franvaro av musiken da sangaren sjunger ”Show me the way to
baphomets throne” och alt ljus faller pa artisterna och efterdt sa filmas publiken for forsta
gangen och man ser publiken resa sina htgerarmar och gora Satanshyllningen. En kansla av
sammanhallning av artist och askadare skapas och askédaren har underkastat sig och tillampat
den sangtext som Samael antyder.
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Artisternafilmasi grodperspektiv for att fa den ikonisering som de &r ute efter och hela
publiken filmasi fagel perspektiv och man far en massa av ménniskor som & medi sjava
musiken. Av detta fa&r man en vi och dem” kansla och man har idoliserat bandet Samael.

3.2 Behemoth — Conquer All, exempel pa performancevideo

Denna sort av musikvideo visar skickligheten pa musikernas hantering av deras respektive
instrument. Texterna styr oftast Over de farger, symboler och bildvinklar som anvands. Det
forekommer andra element i denna musikvideoform med exempelvis personer som inte
medverkar i §évamusikframtradandet. Oftast inom genren Metal saforekommer det
lattkl&dda tjejer eller en grupp av fanstill bandet. (Walser, Robert s153ff)

Jag har valt Behemoths musikvideo ”Conquer All”” (2004, Polen) som representant for denna
stil. Musikvideon & inspelad i en studio och de anvander sig av visuella effekter for att fa
fram en kansla av obestamdhet i bade bilden och i tiden. Har forekommer ocksa symbolik i
form av att sangaren har en jarnmask och blod pa sina hander ssom Jesus hade nar han
korsfastet.

Denna musikvideoform &r oftast till for aktorer som kan dansa, spela sinainstrument eller visa
upp négot for allmanheten och gruppen Behemoth visar sin finess pa sina respektive
instrument. For att gora skillnad pa konsertmusikvideo och performance musikvideo har det
anvants mycket mera visuella effekter och det forekommer meratydligheter i fargvalet.
Fargvalet i musikvideon har en forankring pa de farger som bandet har i sinimage. Om
skivomslaget har en svart/gron fargskala sa gér musikvideon oftast i de fargerna. Detta ar for
att askadaren ska kunnaidentifiera gruppen léttaren. | videon har man anvéant sig utav ett fish-
eye, ett vidvinkel objektiv som ger nérperspektiv, detta far hjarnan och dgat att forestéllasig
att bakgrunden blir mindre och darmed far det plats med mer saker &n vad ett vanligt objektiv
skulle famed. Allt pa sidorna av bilden forvrangs och man skapar en bild av att man ar med i
sidva spelningen av musiken. Bildutsnittet &r tagen ifran ett grodperspektiv och sangaren,

som & svartmdlad runt 6gonen, tittar stéandigt ned in i kameran.
Denna sort av musikvideo inom Death och Black Metal kan man associera med den

traditionella Heavy Metal musikvideon. Dock &r det ett faktum att kvinnan som & med i

videon inte forsoker lockatill sig ménnen utan det & mannen som lockar till sig kvinnan.
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Forsta bilden av kvinnan (som sitter ensam pa en tronliknande stol) & en bild tagen snett ifran
hennes sida och nasta bild & pa hennes 6ga som observerar bandet som upptréder och hon
biter sig i |&ppen pa ett tranande satt. Hon dricker dérefter ur en bagare av nagon rod vétska
och nu & hennes bildutsnitt i samma hojd som bandet. Man har tagit en central fokusering pa
mitten av bilden och det kommer kameravinklar som &r inriktade pa kvinnans underliv.
Sangaren sitter sedan pa den tronliknande stolen och hon sitter pa huk nedanfor honom medan
sangaren racker henne en ny bagare att dricka ur. Tempot i 5ialvamusiken borjar avta och
man ser kvinnans rérelser med handerna som boérjar trumma efter 1angtan och hon dricker
sedan galv av bagaren igen. Efter det sa gor sangaren en kristen foreteel se genom att halla
ihop sina hander som en dnglabild medan han sjunger. Han har dock en jarnmask pasig som
far honom att se diabolisk ut. Kvinnan har ocksa férandras da hon plétsligt fatt vingar fargade
i rott och hennes vita oskuldsfulla klénning har bytts ut mot en svart kjol och hon déljer sina
brost i sina hénder. Sangaren reser nu sina hander och visar sina handflator och han har blod

pa dem som Jesus hade da han hangde pa korset.

Dennaform av musikvideo visar Behemoth en form av religios hallning, att locka kvinnan att
dricka ur hans bagare och déarmed bli en av dem. Samma koppling kan man sei gamla
testamentet i bibeln da Ormen lurar Eva att dta fran kunskapstradet. Att sedan dra en koppling
till att sdngaren gor anglaliknande rorelser med sitt vulgéra utseende vilket ger intrycket att
han & en fallen angel som beordrar kvinnan att folja hans monster. Detta & en kortfattad
forklaring om vad som sagsi texten, &ven om budskapet ar valdigt enkelt sd anvands det bara
fabilder for att klargora hela historieftrloppet. Dock sa behover inte kvinnan nédvandigtvis

vara en kvinna utan hon & symbolen av oskuld och renhet som ska vinnas Over.

3.3 Morbid Angel — God of Emptiness, exempel pa narrativ
musikvideo

Denna musikvideostil hamtar mycket av sin information ifran texten och déar handlar
musikvideon oftast om en traditionell historia som beskrivsi texten. Detta & inte en historia
fran borjan till slut, utan som askadare far man se vissa glimtar av historien varvat med
musikerna som spelar musiken. Sangaren har en stark framtoning da han bade kan spela
huvudrollen i historien, kommentera historien som en narrativ beréttare eller kombinera de
bada. Detta & en utav de mest popul &ra musikvideostilarna men oftast krévs det en mer
omfattande budget for att det skabli bra. Death och Black Metalgenren &r inte k&nd for att
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vara sarskilt ekonomiskt vinnande, sa darfor forekommer sddana har musikvideos oftast bara
bland de stdrre och mer etablerade banden. Musikvideon & inspelad antingen i studio varvat
med de platser som sjélva beréattel sen utspelar sig pa och det parallellklipps mellan dem
samtidigt som det kan forekomma bryggor emellan dem. Om en beréttel se utspelar sig patill
exempel i medeltiden s brukar aven musikernai studion varakladdai medeltidsklader for att

passain i sammatemafor att gora beréttel sen meratrovardig.

Jag valde Morbid Angels ”God of Emptiness” (1993, USA) som representant for den
narrativa musikvideostilen. Denna musikvideo anses som en utav de mest genomarbetade
musikvideornainom Death Metal branschen. Morbid Angel som sldppt manga album &r ett
utav de storsta banden inom branschen och de behandlar &mnen som &r starkt antikristliga.
For att visa ett exempel s plockar jag texten ur deras skiva Covenant (1993) och ifran laten
”God of emptiness”.

Lies- And you fill their souls
With all opressions of this world
And al the glory you receive?
So, What makes you supreme?
Lies- Your crownisfaling

| offer fantasy

And you, you creator are

Blind with envy

L et the children come to me

Their mother loves me, so shall they
Woman, bleeding, ate my gifts

Man was close behind

Just like a snake I'm dlithering

Thru my world divine

And like the cat I'm stalking

I'll take your soul and you'll
Belikeme

In emptiness, free

Just bow to me faithfully
Bow to me splendidly

Texten handlar om hur man ska férkasta de kristnas gud och galv upphéjasig till gud, texten
refererar helatiden till “me” (mig) och man ska da sjév vara den som erbjuder det béttre.
Dennaform av sangtext kan vararelativt svar att visualiserai bilder men istéllet for att
gestalta ormen, katten, kvinnorna med mera sa maste man analysera sangtexten med
referenser. Musiken och sangtexten ar i tva akter dar den forsta delen bestar av att man
anklagar de kristnas gud for att hon/han har forslavat den vasterlandska kulturen. Denna
referens ar ifran den tyska filosofen Friedrich Nietzsches standpunkt att moral och kulturens

forfall & pagrund av kristendomen. Istallet for att underkasta sig den kristna guden ska man
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tillbe ormen (som later Eva éaifran kunskapstradet) och katten som & den som skuggar och
lever i total frihet. Forsta aktens musik innehaller trummor som varierar kraftigt i hastighet

och dar gitarren spelar omel odiska toner och sangaren mer ryter av ilska én sjunger.

Andra akten &r sjalva musiken upprepande och gar om och om igen tills den mynnar ut i
tystnad och morker. Sangaren sjunger med en manisk hyllande hymn och man féar intrycket av
en lyckad prévning. Bildspraket & valdigt enkelt med ett fargval av svart, vitt och graskala.
Bandet har en narrativ h@llning och beskriver texten i form av en uppvisning av sina
instrument. Det rum som de agerar i &r ett tempel dar det ytterligare vistas en ménniska.
Manniskan & en man som inte & med i sammatid och rum som bandet. Man far kortasma
klipp fran denna manniska hur han plagas och férvirrasi sinainre tankar. | ett klipp strécker
han ut armarna som en kristen symbol, men i nastaklipp sitter han fast med enafoten i golvet
samtidigt som han férsoker springa runt med den andra vilket far honom att garunt i en
cirkel, en kdnda av total forvirring och manskligt forfall. Mannen forvandlas successivt i
musikvideon till en varelse med vingar och manniskornai templet borjar tillbe honom, i
samma stund som detta tema visas sa gar musiken dver till andra akten som &r en lovprisning
till (den vanstéllda) méanniskan istéllet for den kristna guden. Namnet Morbid Angel
(Suklig/dodslangtande éngel) har ocksa en stark koppling i musikvideon.

Dennaform av musikvideo har inte tagit tillvara pa att forsoka silja sin musik som ett album
utan att sdlja musikvideon i sig salv. Musiken i musikvideon &r kortare an den pa albumet
och darmed fér den en egen innebord, inte bara pa ett musikaliskt satt utan den har nagot som

inte musiken pa albumet har, ett visuellt budskap.

3.4 Satyricon — Mother North, exempel pa konst-musikvideo,

Denna musikvideostil & den som ar mest 6ppen for tolkning da det endast anvands ljus,
former och klippteknik for att forstarka musiken. Da det férekommer symboler eller liknande
brukar dei regel vara ndgot dolda, sd dskadaren maste arbeta med sitt intryck for att kunna
forsta de olika betydel serna. Musikvideon praglas av musikens uppbyggnad, taktbyten och
klippen bestams och férstérks av musiken.

Forst hade jag ténkt valja Burzums musikvideo ”Dunkelheit” (1996) for den &r starkt

representativ for denna stil, men pa grund av den politiska hallning som frontmannen bakom
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enmansbandet Burzum® senare valt, s& véljer jag bort honom och valjer Satyricons ”Mother
North” (1996) istallet. Detta & pagrund av att den koncentrerar sig pa religion och inte politik
vilket ofrivilligt kan flytta fokusifran det jag egentligen vill analysera, ndmligen musikvideos
fore politiska asikter. Satyricons video &r egentligen en hybrid mellan konst-musikvideo och
en valdigt vag grad av narrativ musikvideo. Det finnsingainstrument i musikvideon, det enda
som forekommer &r att sdngaren i vissa meningar sjunger med, men annars &r det musikerna
som visasi bilden och den unga md som symboliserar Moder Nord (Mother North). De vistas
i olikamiljoer med visuella effekter i form av rok, dimma, eld med mera. Jag har valt den

ocensurerade versionen da det inte bara forekommer |1&ttkl &t utan aven naket.

Musikvideon borjar med att man ser ett trékors som star i morkret och bakifran kommer
sangaren med en dubbelyxa och sl&r sonder det. Musiken borjar och med Black Metalens
karaktaristiska snabbariff och de bombastiska trummorna, det hors ocksa en manskor som
utfyllnad i ljudbilden. Allaklipp binds sasmman med extrem |jusséttning och dimma.
Musikvideon beréttar ingen direkt narrativ beréttelse utan man far se bandet i olika positioner,
nastan samtliga bildutsnitt & tagnaifran ett grodperspektiv och bandet méter kameran med
sin blick. Den som inte moter kameran med sin blick & den vitkladda (oskuldsfulla) tjejen
som gar jamte sangaren nér de vandrar i skogen. Hon symboliserar naturen och darmed ocksa
renheten, tack vare sin kladsel, med hjép av dimman och med arbetet av fokus sa
symboliserar hon bade redlitet och mystik. Damusiken gér in i ett mera forforiskt tema sa
dansar tjgjen naken och hon har blod 6ver sig. Dennatolkning far en dubbel innebord da
bandet menar att det kan vara den exploaterade tjgjen som utsatts for detta eller att det kan
vara naturen som utsatts fér manniskans grymhet. Det saknas ett kronol ogiskt beréttande i
beréttel sen och darfor kan det ocksa tolkas pa s vis att naturen aterhamtar sig ifran

utomstaende aggressioner.

| borjan av videon sa gar hon jamsides med sangaren och de upplever olika saker tillsammans
och i dutet vandrar de jamsides igen och de fatal ganger sangaren sjunger i [&ppsynk sjunger
han sangtexten, ”Mother North, united we stand, together we walk, Phantom north - I'll be
there when you hunt them down”. Detta &r for att hylla de forna krafter som stod emot

kristendomen och som senare ska vackastill liv igen for ytterligare ett krig.

“Varg Vikernesi Burzum blev démd for 21 &rs fangelse och blev nynazist i fangelset, dérav den nya politiska
hallningen.
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De symboler som anvands, forutom moder nord, sa &r det narbilder pa 6gon, i Hans
Biedermanns Symbollexikonet” (1991) sa betyder det att Ogat ar ett andligt seende for det &
det viktigaste sinnesorganet. Onda vasen hade magiska krafter som kunde géra méanniskor
maktl6sa med hjalp av dgonkontakt. Det visas klipp mellan narbilder av 6gat och av en
fullméane, i samma bok s& symboliserar manen det kvinnliga och motsatsen till ljus. Manen &r
en symbol av det standigt terkommande och aldrandet av en kvinna och i videon vacks den
adrande kvinnan till liv igen med hjalp av yttre krafter i form av bandet. Den kvinnliga
manen har ocksa dubbelyxa som symbol och det &r det vapen som sangaren anvander sig utav

nér han sl&r sonder det kristna korset i borjan av videon.

Bandet gor en centralisering att det & man sjdv som maste ta stallning for att saker och ting
ska handa, genom ord och musik ska den inspireraandratill att bega handlingar som far
kristendomen pafall. Denna video var forbjuden att visas pa kommersiell TV men bandet
valde att sldppa den som en enskild utgéva. Dock var det inte pa grund utav budskapet som
den forbjods utan pa grund av att det visades naket.
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4. Sammanfattning

| min bildsemiotiska analys av Death och Black Metal musikvideos sa utgick jag ifran Goran
Sonessons forskning inom bildsemiotik och sedan Anders Marners fordjupning i

musikvideos. For att sedan strukturera upp de olika inriktningarna anvénde jag mig utav Sven
E. Carlssonsteori om de fyra olika stilarnainom musikvideon. Jag valde ut fyra stycken olika
videos som skulle representera varje stil och sedan gora en bildsemiotiks analys om vad som
beréttades i form av symboler och metaforer. | de videos dér jag tyckte att sangtexten kunde
bakas in for sin betydelse, gjorde jag sa for att |asaren skulle faeninsyni vad sangtexten

handlade om.

Skulle man ha sett de videos utan négra referenser, som bildsemiotik kraver, skulle man inte
ha begripit sig pa budskapet. Tack vare Goran Sonessons forskning och tillvagagangssétt att
analysera, sa kan man som askadare skapa sig en storre betydel se genom betrakta videon sa
Okar musiken ytterligare en dimension. Att iscensétta bilder till musiken skapar bandet sig en
tydligare identifikation for askadaren @&n om de enbart skulle ha salt musiken i form av album,
da musikvideon skapar reklam for bandet och ger deras budskap en klarare nyans. Vissa av
teorierna som Anders Marner menade kunde appliceras pa dessa videos, men problemet
kvarstar att Death och Black Metal videos inte & rumsrenai form av den symbolik de

anvander sig utav och kan déarfor inte klassas som populdarmusik.

Robert Walsers syn pa Heavy Metal musikens videos om att kvinnan & den som ska
underkasta sig mannen beror inte pa att hon & en kvinna utan en oskuldfull manniska som ska
vinnas. Kvinnan fick spelarollen som ren och oskyldig men enligt hans teorier om att hon
skulle forforaeller forforas passar inte in for att hon ska ses som en metafor foér hon
symboliserar ménskligheten.
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5. Slutdiskussion

De idéer och begrepp som Death och Black Metal har utvecklats ifran kan vi nu sei form av

rorliga bilder. Genom att §unga om kontroversiella amnen som uppror, hacklar, hotar och
uppmanar manniskor till att bega valdsbrott s har Death och Black Metal fatt ett valdigt eget
uttryck inom musiken. Att sedan iscensétta denna musik med rorliga bilder kan fa
konsekvenser for bandet da censuren granskar dessa. De kan visa sinabudskap i metaforer,
vilket jag har forsokt visapai den hér uppsatsen, och eftersom det inte heller har forskats
nagot i amnet sd kommer de flesta band undan relativt enkelt d& de har blivit anklagade for
diverse ting. Oftast har dessa rattegangar blivit till en cirkus dajuryn bestdtt av hogerinriktade
kristna som inte varit palastainom amnet, i dokumentaren ”Dancing with the devil” (1990)

visas tydliga exempel p& detta d& banden anklagas fér att spela dolda budskap baklanges. °

Uttrycksformen Heavy Metal har varit en ungdomsrevolt och stilarna Death Metal och Black
Metal har forandrats och istédllet har det blivit ndgot utéver an en revolt. Death och Black
Metal har blivit en konstform dér unga musiker och konstnarer kan fritt uttrycka sina kénslor
och asikter om vad de tycker &r rétt och fel i samhallet. Man maste kunna se bortom sminket
pa artisterna och konstnarerna och se vilka amnen de egentligen behandlar, detta kan vara
problematiskt da det inte funnits ndgon forskning i storre utstrackning som visat vilken vinkel

man ska belysa musikvideon (och musiken) fran.

Nér jag borjade skriva denna uppsats tankte jag forst att det skulle bli en enkel utmaning for
jag har lyssnat pa Death och Black Metal i nastan 13ar och jag trodde att jag kandetill de
flesta uttryck och symbolik som anvands inom musiken. Att se att Satyricon hade sddana
sammankopplade budskap i form av manen, kvinnan och dubbelyxan skulle jag aldrig kunna
tro. Ej heller att Morbid Angels videos budskap var att det var hela den vasterléandska
samhalls uppbyggnaden det var fel paeller att de drog paralleller med Nietzsches syn pa
kristendomen. Jag hoppas darfor att denna uppsats ska kommatill stor nytta hos |asare da de
ska analysera musikvideos med satanistiska budskap eller andra subkulturer.

® F&r inte glémmaatt namnaatt Al Gores fru, Tipper Gore, var den person som drev den héxjaktskampanjen
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