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Sammanfattning 

Undersökningen handlar om olika representationer av cyborger inom SF-

filmer och deras förhållande till människor. Fokuset ligger på hur cyborger 

skildrats sedan början av 1980-talet, utifrån två filmserier (Blade Runner 

och Terminator). Syftet med undersökningen är att studera cyborger som ett 

kulturellt fenomen i populärkultur och särskilt analysera utvecklingen av 

cyborgfigurens gestaltning. Undersökningen fokuserar på diskurserna samt 

utsagor som filmserierna lyfter upp. Sex filmer har undersökts, tre från varje 

filmserie: The Terminator (1984), Terminator: Salvation (2009), 

Terminator: Dark Fate (2019) och Blade Runner (1982), Blade Runner: 

Final Cut (2007) och Blade Runner 2049 (2017). Metoden som har använts 

är en kombination av diskursanalys och filmanalys för varje film. 

Diskursanalys har fokuserat på diskurser kring samspelet mellan människor 

och cyborger, samt frihet och fri vilja, genom att tillämpa delar av Michel 

Foucaults teori om maktrelationer i samhället, samt genom att följa Peter 

Svenssons term av diskursanalys. Diskursanalys används för att undersöka 

de utsagor och diskurser som presenteras i filmserierna. Filmanalysen 

fokuserar på den visuella presentationen av karaktärer, hur de gestaltas och 

skildras genom mise en scène. Härigenom undersökts hur transhumanism 

och teknofobi representeras i dessa filmer. Undersökningen bygger på 

posthumanistisk teori som utgår N. Katherine Hayles, Donna Haraway, Ivan 

Callus & Stefan Herbrechter. Genom diskurs- och filmanalys kom 

undersökningen fram till att cyborgers existens kan förändra vårt liv både 

negativt och positivt beroende på hur mycket kontroll människor har. 

Cyborger kan också utveckla mänskliga känslor, dock är deras etik och 

moral är programmerad av människor. I båda filmserierna framställs världen 

med cyborgers existens som en dystopisk värld. Detta beror på en 

teknofobisk syn, som i sin tur präglar människornas rädsla för cyborger att 

ta över världen och utrota mänskligheten. Slutligen, i litteraturen av Daniel 

Dinello och Romana Pringle presenteras ett teknikoptimistiskt perspektiv, 

där existensen av cyborgerna och AI syns som en möjlighet att överträffa 

biologiska begränsningar och förbättra mänsklig livskvalitet.    

 

Nyckelord: Cyborg, Film, Framtid, Replikant, Science fiction, Teknofobi, 

Transhumanism.   
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Att skriva ett examensarbete är en mycket krävande process som kräver 

disciplin och planering. För mig är film en viktig del i mitt liv och ville jag 

göra en undersökning som kommer från min passion-en passion som 

påverkas av en enda person: Hassan Hassan, en avliden vän. Jag vill tacka 

mina vänner, min familj och min handledare som var en viktig del av den 

här resan. Jag vill ge ett stort tack till alla dem som gjort denna 

undersökning möjlig att genomföra.  
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Inledning  

 

Denna studie syftar till att problematisera skildringen av cyborger i SF-

filmer. Undersökningens fokus är på representationer av cyborger i filmerna 

för att kunna diskutera deras människoliknande egenskaper utifrån filmer 

inom genren science fiction (SF). Ibland förknippas cyborger med robotar, 

men det är inte helt korrekt. Detta är på grund av att flera filmer 

representerar cyborgerna som en varelse som kan ha en varierande grad av 

förståelse för mänskliga känslor, samt ibland kan bryta mot uppfinnarens 

order. Genom att undersöka en populärkulturell produktion som SF-filmer, 

är det möjligt att göra flera reflektioner över hur teknologin är involverad i 

samhället. Nya uppfinningar, till exempel AI, robotar och andra 

teknologiska enheter, väcker frågor som behöver besvaras. Undersökningen 

kommer att behandla ett urval filmer från två science fiction-filmserier 

(Terminator och Blade Runner) för att urskilja hur teknofobin har kommit 

till uttryck i dessa två filmserier. Fokus ligger på hur människan tänker på 

framtiden, det vill säga hur filmer skapar en föreställd bild av framtiden, 

vilket till en stor del beror på mottagarens upplevelse.  

Det finns en koppling mellan mottagarens upplevelse och det visuella 

sammanhanget som skapas genom filmens regi, scenografi, ljussättning, 

kostym, och skådespelar-prestationer, vilket benämns som ”mise en scène”. 

 
I boken The Film Experience: An Introduction (2015) av Timothy Corrigan 

och Patricia White definieras mise en scène som samverkan mellan olika 

visuella element såsom kameravinklar, bildkomposition, belysning, 

scenografi och skådespelarprestationer för att skapa en visuell upplevelse 

för publiken. Det handlar om att regissera och planera de visuella elementen 

på ett sätt som förstärker filmens handling och tema, samt ger publiken en 

känsla av sammanhang. Det vill säga hur publiken upplever olika 

filmscener.  

Filmer skapar en verklighet som presenteras på skärmen som i sin tur 

förändras kontinuerligt. Därmed påverkas publikens upplevelse av den 

fiktiva världen som filmen gestaltar. Enligt Corrigan & White (2015) måste 

filmregissören främst tänka på strukturen som skapar scenen visuellt genom 

att bearbeta strukturen av bilden. Samtidigt ska filmens miljö, tid, plats och 

känslor representeras. Dessa fyra faktorer påverkar tittarens upplevelse vid 

mottagandet av en film.  

Enligt boken Science Fiction Cinema: from Outerspace to Cyberspace 

(2000) av Geoff King och Tanya Krzywinska kan en SF-film kännetecknas 

av flera språkliga kännetecken och uttryck. Dessa språkliga uttryck är 

relaterade till olika saker och teknologiska apparater som förekommer i en 

SF-film. Dessa variationer kan handla om framtiden, en annan galax eller en 
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annan dimension. Andra språkliga definitioner inkluderar materiella ting 

som rymdskepp och andra högteknologiska produkter. I samma bok 

refereras till andra element som representerar en SF-film, som till exempel 

karaktärer som cyborger, rymdvarelser och vetenskapsmän. SF-filmer kan 

inkludera element från andra genrer, vilket kan påverka tittarens uppfattning 

om filmens innehåll. I Hollywood inkluderar vissa SF-filmer element som 

gör filmen till en blandning av olika genrer. Ett exempel är en SF-film som 

samtidigt presenterar action- eller romantiskt innehåll (King & Krzywinska 

2000:11). I boken påpekas att SF-filmer kan inkludera motsatta krafter, 

exempelvis mänskligheten mot vetenskapliga uppfinningar och teknologi. 

Det primära elementet i filmerna är människor och andra varelser som står 

emot människor, såsom rymdvarelser och cyborger. SF-filmer blir ännu mer 

intressanta när dessa linjer som identifierar skillnaden mellan människan 

och maskinen blir otydliga, vilket påverkar åskådarens kritiska perspektiv 

kring cyborger.  

 

Det finns flera skäl till att varför detta problemområde (teknofobin) är 

viktigt att undersöka. För det första har cyborgfiguren blivit allt vanligare i 

populärkulturen, även inom film, och dess betydelse och inflytande på 

samhället och kulturen behöver utforskas och analyseras. Dessutom har 

posthumanistiska teorier blivit alltmer relevanta i dagens samhälle, och det 

är viktigt att förstå hur de relaterar till cyborgfiguren i film. Vidare kan 

denna studie bidra till en ökad förståelse av hur mise en scène kan användas 

för att analysera karaktärers utseende och hur detta bidrar till förståelsen av 

cyborgfiguren i filmen.  

 

Syfte och frågeställning  

Syftet med denna studie är att studera cyborger som ett kulturellt fenomen i 

populärkultur och särskilt analysera cyborgfigurens gestaltning i sex utvalda 

filmer under en period av närmare fyra decennier. Studien innefattar olika 

perspektiv, till exempel transhumanism och teknofobi samt mänsklighet, 

sårbarhet och frihet. Undersökningen fokuserar på representationen av 

cyborgfigurer i amerikanska SF-film sedan tidigt 1980-tal utifrån två 

filmserier, nämligen Terminator och Blade Runner. Från dessa filmserier 

har för närmare analys valts The Terminator (1984), Terminator: Salvation 

(2009) och Terminator: Dark Fate (2019) och Blade Runner (1982), Blade 

Runner: Final Cut (2007) och Blade Runner 2049 (2017). Dessa filmer 

undersöker ämnen som tekniska framsteg, mänsklighetens framtid, känslor 

och moral och människans koppling till teknik.  

Undersökningens frågeställningar är:  
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1. Hur har cyborger skildrats i de aktuella filmserierna, visuellt såväl 

som språkligt? 

2. Hur presenteras mänskliga respektive icke mänskliga egenskaper i 

de olika filmerna? 

3. I vilken mån ger filmerna uttryck för teknikoptimism respektive 

teknofobi? 

 

Tidigare forskning  

 
För att förstå cyborger som ett kulturellt fenomen är det nödvändigt att titta 

på tidigare forskning i området. Anledningen till att följande studier har 

valts inom detta ämnesområde är att de tillhandahåller en omfattande grund 

till förståelsen av filmupplevelsen och science fiction (SF)-genren. Detta är 

avgörande för att etablera ett robust ramverk för analys av de specifika 

filmerna som kommer att granskas i denna studie. Studierna i urvalet 

presenterar en balanserad syn på cyborgfiguren, genom att undersöka den ur 

både teknikpessimistiska och teknikoptimistiska perspektiv. De bidrar också 

till en djupare förståelse av transhumanismen inom SF-filmer. För att 

effektivt organisera forskningsöversikten kommer studierna att grupperas 

enligt deras specifika bidrag till ämnet. 

 

Introduktion till SF-genren och filmupplevelsen 
 

Till en början, för att etablera det allmänna sammanhanget studeras verk 

som Science Fiction Cinema: From Outerspace to Cyberspace (2000) av 

King & Krzywinska, för att skapa en inledande förståelse av science fiction-

genren och filmupplevelsen. Deras arbete kommer att hjälpa till med att 

förstå det större sammanhanget av cyborger inom världen av science fiction 

och populärkultur. King & Krzywinska lyfter fram dystopiska scenarier 

inom olika SF-filmer och hur cyborger kan skapa ett transhumant samhälle.  

 I boken undersöks den första filmen i Blade Runner- filmserien och första 

filmen i Terminator- filmserien, vilket gör den betydelsefull för att studera 

gestaltningen av cyborger i filmanalysen. King & Krzywinska menar att 

fokuset i SF-filmerna ligger på de egenskaperna som skiljer cyborger från 

människor, såsom känslor och tänkande.  

 

Cyborger och teknologi 

 

Nästa avsnitt kommer att fokusera på cyborgfiguren i relation till teknofobi 

och teknikoptimism. Detta kommer att inkludera verk som Dinellos 

Technophobia!: Science Fiction Visions of Posthuman Technology (2006) 
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och Edwards "The Terminator Meets Commander Data: Cyborg Identity in 

the New World Order" (1997). 

Dinello (2006) utforskar i sin bok Technophobia!: Science Fiction Visions 

of Posthuman Technology de teknofobiska elementen i populärkulturen och 

science fiction. Dinello lyfter upp teknofobi som berör transhumana 

teknologier såsom cyborger (Dinello 2006, s. 5). Denna analys kommer att 

vara värdefull för denna studie eftersom Dinello undersöker hur samhället 

betraktar och bearbetar teknologiska förändringar, och i synnerhet 

framväxten av cyborger. Dessutom undersöker Dinello i hans bok även de 

filosofiska och etiska frågor kring cyborger och den tekniska utvecklingen. 

Han ifrågasätter hur dessa tekniska framsteg påverkar vår förståelse av 

mänskligheten och var vi befinner oss i världen, vidare undersöks de etiska 

dilemman som uppstår när teknologin integreras i våra dagliga liv. 

 

Edwards (1997) diskuterar också identiteten hos cyborger och artificiell 

intelligens i ett postmodernt samhälle. Cyborger betraktas oftast som ett hot 

mot mänskligheten, eftersom de representerar en utmaning för traditionella 

föreställningar. Edwards (1997) argumenterar också för att cyborger och AI 

kan ses som potentiella krafter för gott, eftersom de kan hjälpa oss att 

övervinna våra begränsningar. Artikeln studerar och identifierar 

terminatorer (cyborger i Terminator- filmserien) och deras gestaltning 

(Edwards 1997, s. 19). Denna artikel är viktig för denna undersökning 

eftersom den ger en förståelse av de kulturella och psykologiska 

dimensionerna av cyborger i en värld där gränserna mellan mänskligt och 

maskinellt är diffusa. 

 

 

Teknofobi i SF-filmer 

 

Slutligen kommer skildringen av teknofobi i SF-filmer att studeras med 

hjälp av verk som Lorens "What are the implications of the virtual for the 

human?" (2004) och Pringles "Life Imitates Arts: Cyborg, Cinema, and 

Future Scenarios" (2013). Pringle (2013) lyfter upp olika scenarier kring 

cyborgernas existens i ett posthumant samhälle. Dessutom utforskar Pringle 

(2013) de filosofiska och kulturella frågorna kring cyborger inom film. Hon 

behandlar frågor om självmedvetande, identitet och existens samt visa hur 

dessa kontexter återspeglas i gestaltningen av cyborger i SF-filmer. Hon 

menar att cyborger som symbol uppmuntrar komplexa diskussioner om vad 

det innebär att vara en människa och hur teknologin påverkar vår förståelse 

av människans existens.  

Loren studerar olika SF-filmer, men hade fokus på identitetskrisen hos 

cyborger i Blade Runner (1982) (Loren 2004, s. 176). Loren (2004) 

utforskar det komplexa förhållandet mellan människor och maskiner i 
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virtuella miljöer som utspelas i SF-filmer. Han hävdar att cyborger som ofta 

kombinerar mänskliga och tekniska aspekter utmanar mänsklighetens 

begränsningar. Loren (2004) hävdar att den virtuella världen i dessa filmer 

expanderar inte bara vår idé om identitet, utan också verklighet och 

perception. Lorens (2004) och Pringles (2013) artiklar är värdefulla för 

denna studie eftersom de tar upp analyser av virtuella och cyborg-identiteter 

i populärkulturen, genom att titta på hur dessa koncept påverkar våra 

föreställningar om mänsklighet och framtidsscenarier. Detta kommer att 

skapa en logisk struktur som följer en progression från bredare kontext till 

mer specifika ämnen, vilket syftar till att gör det lättare att förstå och följa 

undersökningen som följer. 

 

Greguric (2019) tar upp filosofiska aspekter av skapandet av "förstärkta 

människor" i hennes artikel "The Era of Homo Cyborg". Detta ger en 

filosofisk struktur för diskussionen om för- och nackdelar med cyborger. 

Artikeln utgår från samma teori som den här undersökningen utgår ifrån. 

Hon identifierar cyborger som en kombination mellan biologisk organism 

och artificiella delar (Greguric 2019, s. 4), vilket utgör ” enhanced human 

being” som reflekterar framtiden som utspelar sig i SF-filmer. Samtidigt 

hjälper den här artikeln till med att belysa de djupa etiska och filosofiska 

frågor som uppstår när vi överväger möjligheten av cyborgexistens, vilket är 

viktig i denna studie. Hon ifrågasätter hur dessa förändringar påverkar 

frågor om rättvisa, rättigheter och skyldigheter gentemot andra människor 

och samhället. Greguric (2019) menar att skapandet av ”Homo Cyborg” 

väcker viktiga frågor om samhälleliga värderingar och det moraliska 

ramverk som bör styra den tekniska utvecklingen. 

  

 

Teoretiskt ramverk 
 

Poshumanism  

 
Undersökningen följer en posthumanistisk teori som hjälper att förstå vad en 

cyborg betyder. Enligt Ivan Callus & Stefan Herbrechter (2013) innebär en 

posthumanistisk teori att ifrågasätta och utmana traditionella synsätt på 

människan, teknologin och deras relationer. De bygger sin definition på tre 

principer: 

En kritik av antropocentrism: Posthumanismen ifrågasätter idén att 

människan är den mest värdefulla och centrala varelsen på planeten (Callus 

& Herbrechter 2013, s 150). I stället ser posthumanismen människan som en 

del av en större ekologi av liv och icke-liv, där teknologin och andra icke-

mänskliga faktorer spelar en lika viktig roll som människan. 
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En utmaning av dualismen mellan människa och teknik: Posthumanismen 

ifrågasätter synen på människa och teknik som två skilda enheter och 

betonar i stället deras sammanflätade relation (Callus & Herbrechter 2013, s 

151). En posthumanistisk syn erkänner att teknologin är en integrerad del av 

människans liv, samtidigt som teknologin påverkar och förändrar människan 

(Callus & Herbrechter 2013, s 148).  

 

En förändring av synen på identitet: Posthumanismen ifrågasätter 

traditionella synsätt, som ser människan som en oföränderlig, enhetlig 

identitet. I stället betonar posthumanismen att identitet är en konstruerad och 

föränderlig aspekt av människan, som påverkas av teknologin och andra 

icke-mänskliga faktorer (Callus & Herbrechter 2013, s 151). 

Sammantaget innebär posthumanismen att man ser på människan och 

tekniken som sammanvävda och ömsesidigt beroende av varandra. Detta 

betyder att man betraktar människor och teknik som ett slags hybrid som 

utvecklas tillsammans. När det gäller cyborger, som är en form av teknik 

som förenar människa och maskin, så är en posthumanistisk teori intresserad 

av att utforska hur människan och tekniken påverkar varandra och hur de 

tillsammans formar samhället (Callus & Herbrechter 2013, s 152). I en 

posthumanistisk teori så ses inte cyborgen som något som ligger utanför det 

mänskliga eller som enbart en förlängning av människan. I stället ses 

cyborgen som en del av det hybrida systemet av människor och teknik som 

samverkar med varandra. (Callus & Herbrechter 2013, s 150). 

En posthumanistisk teori kan också tänkas innebära en utmaning av 

traditionella idéer om vad det innebär att vara människa och hur gränserna 

mellan det mänskliga och det icke-mänskliga ska dras. Detta kan leda till en 

diskussion om moraliska och etiska frågor kring användningen av teknik, 

inklusive frågor om ansvar och rättigheter för både människor och cyborger. 

(Callus & Herbrechter 2013, s 148) 

Ett sådant sätt att betrakta cyborgfiguren har sitt ursprung hos Donna 

Haraway. I sin artikel "A Cyborg Manifesto" från antologin Technology And 

Values av Craig Hanks presenterar Haraway (2010) en vision av en 

posthumanistisk framtid där mänskliga och icke-mänskliga enheter (såsom 

teknologi, djur, natur, etcetera) är sammanflätade i ett slags hybridform som 

hon kallar "cyborgen". Haraway (2010, s 231) argumenterar för att dessa 

hybrider bryter ner traditionella gränser och kategorier som kön, ras och 

klass, och att cyborgen i stället erbjuder nya möjligheter för samhället att bli 

mer inkluderande och rättvist. 

En annan klassisk, formativ text inom posthumanistisk teori som är relevant 

för cyborgfiguren är boken How We Became Posthuman av N. Katherine 

Hayles. I denna bok från 1999 undersöker Hayles hur teknologin har 
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påverkat vår förståelse av oss själva som människor. Hon argumenterar för 

att vår ökande interaktion med teknologi har förändrat oss till att bli 

posthumana varelser, där människans kropp och medvetandet inte längre är 

det enda eller mest centrala sättet att definiera oss själva. I stället är vi nu en 

del av ett nätverk av teknologi, data och andra icke-mänskliga enheter som 

påverkar våra liv på många olika sätt. Hayles (1999, s 19) undersöker de 

förändringar som teknologin har fört med sig i vår syn på oss själva som 

människor. Hon argumenterar för att teknologin har påverkat våra liv på ett 

sådant sätt att teknologin och mänskliga kroppar och medvetandet 

samverkar på nya sätt. Enligt Hayles (1999, s 26–29) är det viktigt att förstå 

dessa förändringar för att kunna navigera i den posthumanistiska världen 

och för att undvika de potentiella faror som teknologin kan medföra, såsom 

förlusten av mänsklig identitet eller ökad övervakning och kontroll. 

 

I båda Haraways och Hayles syn på posthumanism betonas vikten av att 

förstå förhållandet mellan människan och teknologin på nya och annorlunda 

sätt. Deras teorier rör sig bort från traditionella synsätt på människan som 

något som är åtskilt från teknologin och rör sig mot en mer integrerad syn 

på mänskliga och icke-mänskliga enheter som samverkar på många olika 

sätt. 

Callus och Herbrechters essä ger en bred översikt över posthumanismens 

kärnkoncept, inklusive idén om att människor och teknik inte längre är 

separata enheter, samt betoningen på att förstå teknologi som en form av 

kultur och kunskap.  

Genom att använda posthumanistiska teorier kan man förstå teknologins 

påverkan på samhället på ett mer holistiskt sätt, och förstår det som 

människor och teknologi är tätt sammankopplade. Posthumanistiska teorier 

kan hjälpa att bättre förstå relationen mellan människan och teknologin, dess 

påverkan på samhället, och vilka konsekvenser teknologiska framsteg kan 

ha på framtiden. 

 

Transhumanism  

 

Transhumanism betonar filosofins rötter i upplysningshumanismen. 

Begreppet menar att människan bör ta personligt ansvar för att skapa en 

bättre framtid snarare än att hoppas eller be för att de ska åstadkommas av 

övernaturliga krafter. Sådan framtid uppnås med hjälp av förnuft, teknologi, 

vetenskaplig metod och mänsklig kreativitet snarare än tro (More 2013, s.4). 

Å ena sida, transhumanism omfattar ett brett spektrum av synsätt på 

mänsklighetens framtiden för. Vissa transhumanister tror att teknik bör 

användas för att förlänga livslängder, förbättra fysiska och mentala 

förmågor och till och med smälta samman med maskiner. Andra tror att vi 

bör använda teknik för att skapa nya former av liv som är bortom vår 
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nuvarande förståelse av vad det innebär att vara människa (More 2013, s.1).  

 

Å andra sida, posthumanism är en bredare filosofisk rörelse som ifrågasätter 

naturen hos mänskligheten och förhållandet mellan människor och teknik. 

Enligt posthumanism tekniken i sig förändrar vad det innebär att vara 

människa. Sammanfattningsvis är transhumanism och posthumanism två 

relaterade men ändå distinkta filosofiska rörelser (Hayles 1999, s 11–20).  

Transhumanism fokuserar mer på potentialen för tekniken att förbättra 

mänskligt liv, medan posthumanism fokuserar mer på de sätt som tekniken 

förändrar vad det innebär att vara människa (Callus & Herbrechter 2013, s 

151).  

 

Metod  

Diskursbegreppet och makt 

Analyserna i denna studie har utförts på två utvalda filmserier: Blade 

Runner och Terminator. I analys av utvalda scener, belysta både visuellt och 

genom text och ljud, kommer undersökningen att skilja mellan filmanalys 

som bygger på visuella element i filmerna och diskursanalys som 

undersöker filmernas diskurser och utsagor om cyborger, deras förhållande 

till människor och mänskliga egenskaper samt diskurser som är 

transhumanistiska, teknofobiska, utopiska och dystopiska. Diskurs innebär 

de sätt som används för att producera mening och ge form till det vi förstår 

som verklighet. I boken Diskursanalys som teori och metod av Louise 

Phillips och Marianne Winther Jörgensen (2000, s.7) beskrivs diskursen 

som ”ett sätt att tala om och förstå världen, ett sätt att sätta gränser för vad 

som är tänkbart och osynligt, och det ger uttryck för maktrelationer och 

sociala normer”. Det innebär att diskurs kan vara en mekanism för att 

producera mening, skapa identitet och maktrelationer. Diskursen är inte bara 

begränsad till språk, utan innefattar andra sätt att kommunicera.  

Det finns flera diskurser om cyborger och deras förhållande till människor 

och mänskliga egenskaper i Blade Runner-filmserien. Filmserien inkluderar 

transhumanistiska diskurser, som betonar den potentiella fördelen med 

teknologiska förbättringar av mänskliga förmågor och kroppsliga 

egenskaper.  

Det kan också finnas teknofobiska diskurser, som betonar farorna med 

teknologiska förändringar och deras inverkan på mänskligheten. Dessutom 

kan det finnas både utopiska och dystopiska diskurser, som beskriver 

antingen en idealiserad eller en förfallande framtid där cyborger och 

människor samexisterar. 

I Terminator-filmserien är det också flera olika diskurser i spel. Bland annat 

transhumanistiska diskurser som betonar de potentiella fördelarna med 
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artificiell intelligens och robotteknik, samtidigt som diskurser om teknofobi, 

som betonar farorna med en värld där maskiner tar över.  

Enligt Peter Svenssons bok Diskursanalys (2019, s. 16–17) handlar 

diskursanalys om att beskriva och skapa en förståelse av hur 

språkanvändning och andra symboler påverkar människans upplevelser och 

uppfattning av världen, samt deras beteende. Svensson (2019) påstår att 

diskursanalys undersöker olika former av språkanvändning och hur de 

påverkar vårt tänkande och beteende inom olika samhälleliga sammanhang, 

samt hur språket används för att konstruera sociala identiteter och normer. 

Bilder och språk utgör två väsentliga element inom diskursanalys. Enligt 

Svensson (2019) är också innehållet och formen av bilder en del av den 

språkliga handlingen och kan användas för att förmedla och påverka 

budskap. Det är därför viktigt att undersöka hur bilder används och tolkas 

inom en diskurs. 

 

När det gäller film kan Foucaults teori i hans bok Discipline And Punish 

(1977) om maktrelationer användas för att analysera hur olika diskurser och 

maktrelationer är närvarande i filmerna. Genom att titta på hur filmer 

konstrueras och representeras kan man avslöja hur maktrelationerna 

fungerar och hur de påverkar människors uppfattningar. Detta kan vara 

särskilt relevant när man analyserar representationen av cyborger i 

populärkulturen, eftersom dessa representationer ofta speglar sociala och 

kulturella förhållanden och värderingar. 

 

Begreppet Mise-en-Scène  

Filmanalysen har utgått från termen mise-en-scène för att undersöka hur 

karaktärers utseende och beteende har gestaltats i relation till diskurserna i 

båda två filmserierna. Undersökningen ska använda mise-en-scène för att 

analysera visuella gestaltningar av cyborger. Analysen syftar till att 

undersöka hur filmerna relaterar till och påverkar samhällets uppfattning om 

transhumanism och cyborgs gestaltning. Genom att använda Foucaults 

metod har texter och bilder i filmerna studerats för att identifiera de 

språkliga och icke-språkliga element som bidrar till produktionen, 

upprätthållandet och förändringen av diskursen. 

 

Enligt Corrigan och White är mise-en- scène ett av de viktigaste elementen i 

filmstil. Författarna beskriver den som totaliteten av uttrycksfullt innehåll 

inom bildrutan (Corrigan & White 2015, s 66–67). Med andra ord är allt 

som tittaren ser på skärmen en del av mise-en- scène. Detta inkluderar den 

fysiska miljön, belysningen, färgerna, texturerna, kostymerna, sminket och 

skådespelarnas rörelser. Corrigan och White (2015) förklarar också att mise-

en-scène kan användas för att skapa en viss stämning eller atmosfär, för att 
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förmedla information om karaktär eller handling, eller för att framhäva vissa 

teman eller motiv. Det kan också användas för att framhäva symboler eller 

metaforer som kan påverka tittarens förståelse av filmens tema och budskap. 

Giannetti beskriver mise-en-scène som "den visuella tematiken" i en film 

(Giannetti 2007, s 66). Han förklarar att detta inkluderar alla visuella 

element som finns i en scen, inklusive kamerainställningar, kostymer, smink 

och belysning. Enligt Giannetti används mise-en-scène för att skapa en 

känsla av realism eller stilisering, för att uttrycka stämning eller ton, för att 

avslöja karaktär och för att hjälpa till att berätta historien (Giannetti 2007, s 

63). Giannetti betonar också vikten av regissörens vision i skapandet av 

mise-en-scène. Han noterar att regissören måste fatta många beslut om 

kamerans placering, användningen av färg och ljus och rörelsen av 

skådespelare för att skapa önskad effekt.  

Den empiriska undersökningens upplägg 

I Blade Runner-filmserien kommer undersökningen att utforska skildringen 

av replikanter, som liknar oss människor både i utseende och karaktär, samt 

deras sökande efter frihet. Eftersom den första Blade Runner (1982) och 

Blade Runner: The Final Cut (2007) till största delen är identiska kommer 

min analys att fokusera på signifikativa skillnader mellan dem, både vad 

gäller text och bild, som rör huvudpersonens berättelseröst, visualiseringar 

och alternativa scener, såsom drömmen om enhörningen och filmens 

avslutning. Första filmen i filmserien har två versioner. Jag väljer att 

använda båda versionerna av den första filmen för förändringar i de 

versioner som finns tillgängliga för publik vid olika tidpunkter och vad som 

regleras och kan förmedlas beroende på graden av kontroll över 

slutprodukten. Vad gäller Blade Runner 2049 (2017) är syftet att reflektera 

över centrala teoretiska begrepp inom en nyare film.  

 

I Terminator-filmserien ska studien undersöka de visuella kontexterna av 

cyborger och utforska hur filmserien representerar den ideala bilden av en 

”militär soldat” genom terminatorns kroppsliga egenskaper (Edwards 1997). 

Upplägget är även här kronologiskt, så jag börjar med den första filmen, The 

Terminator (1984), för att förstå filmseriens ursprung och fokuserar sedan i 

analysen på förändringar som sker på gestaltningar av cyborgen, både 

visuellt och diskursivt. När det gäller Terminator: Salvation (2009) och 

Terminator: Dark Fate (2019), har jag valt dem för att kunna följa de två 

filmserierna (Terminator och Blade Runner) som ungefär sammanfaller i 

tid.  

Genom att utforska filmanalys och diskursanalys kan man utgå från 

utgångspunkten om att maktrelationerna och diskurserna som är närvarande 

i filmerna påverkar representationen av cyborger. Exempel på sådana 

diskurser är människors kontroll och dominans över teknologi, samt 
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mänskliga egenskaper som till exempel empati som i sin tur saknas hos 

cyborger. En till diskurs är teknofobi där cyborger presenteras som hotfulla 

och farliga. Dessutom diskuteras jämlikhet och rättvisa i filmserien, där 

cyborgerna representeras inte bara som hotfulla, utan också som offer för 

orättvist system. Dessa diskurser skapar en hierarki där människor står 

högre än cyborgerna, men det finns också försök att bryta ner denna hierarki 

och i stället upprätta en jämlikhet mellan människor och cyborger. 

 

Jag börjar med den första filmen i varje serie och ger ett kort 

handlingsreferat. Därefter genomför jag filmanalys av mise-en-scène 

respektive diskursanalys av språkliga element för vardera filmen i 

kronologisk ordning per filmserie. 

Resultat och analys  
Först kommer filmanalysen att utforska den visuella gestaltningen i båda 

filmserierna. Inom denna undersökning kommer mise-en-scène-analysen att 

fokusera på karaktärernas utseende, särskilt hur det relaterar till 

transhumanism och cyborger. Diskursanalysen som görs för varje filmserie 

gäller för hela filmserien, där alla diskurser som analyseras i varje film i 

serien slås ihop. 

Därefter kommer diskursanalys att utforska diskurserna som filmserierna 

handlar om. Sedan kommer diskursanalys att användas för att undersöka de 

narrativ och teman som utgör filmerna och hur de bidrar till gestaltningen av 

cyborger och transhumanism. Genom att använda diskursanalys är det 

möjligt att undersöka och förstå de sociala och politiska kontexter och 

system som presenteras i filmerna.  

Blade Runner-filmserien 

Blade Runner (1982) av Ridley Scott: 

Handling: Blade Runner (1982) och Blade Runner: The Final Cut (2007) är 

regisserade av Ridley Scott och utspelar sig i Los Angeles år 2019. 

Människor lyckas tillverka organiska robotar som liknar människor och är 

nästan omöjliga att skilja från verkliga människor. Dessa kallas för 

”replikanter” och de framställs för att fungera som slavar åt människor. 

Efter flera blodiga uppror utvisas replikanterna från jorden och deras livstid 

begränsas till fyra år. En special typ av polis, kallad ”blade runners”, får i 

uppdrag att identifiera och döda alla replikanter som fortfarande befinner sig 

på jorden efter upproret. Filmen förklarar handlingen med att jaga och döda 

en replikant genom att kalla det för ”pensionering” av en replikant.  

Rick Deckard (Harrison Ford) är en ex-blade runner som kallas tillbaka till 

tjänst för att fånga och pensionera en grupp våldsamma replikanter som har 

tagit sig till jorden. Under tiden träffar Deckard en annan replikant, Rachael 
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(Sean Young) som Deckard utvecklar känslor för. Detta leder till att 

Deckard ställs inför svåra och livsfarliga frågor som ifrågasätter hans egen 

och motståndares natur.  

Eldon Tyrell (Joe Turkel) är chefen för Tyrell företag, som producerar 

replikanter. Tyrell är en intelligent och ambitiös man som är fast besluten att 

skapa perfekta replikanter. Han är också kallblodig och hänsynslös som inte 

bryr sig om att han offrar andra för att uppnå sina mål. 

 

Roy Batty (Rutger Hauer) är huvudantagonisten i filmen. Han är en 

replikant. Han är en intelligent och kraftfull varelse som har rymt från sina 

skapare och letar efter mening i sitt liv. Han är en komplex och tragisk 

karaktär. 

Pris (Daryl Hannah) är en replikant och är också en av de fyra replikanterna 

som har rymt från sina skapare för att leta efter mening i sitt liv. Hon är en 

produkt av sin miljö och hon kämpar för att hitta sin plats i världen. Hon är 

en symbol för kamp för frihet och självständighet. 

 

Leon (Brion James) är en annan replikant från samma grupp som flydde 

från sina skapare. Han hjälper Roy med sin plan. I början av filmen visas 

Leon att undergå en synundersökning, som genomförs av en Tyrell-anställd.  

 

Filmen slutar med att Deckard flyr med Rachael, medan Gaff (spelad av 

Edward James Olmos), som är en annan blade runner, lämnar en origami-

enhörning i Deckards lägenhet som ett tecken på att han har accepterat 

Deckards beslut att fly med Rachael. Slutet i både versionerna skiljer sig, i 

den första versionen slutet var romantiskt, detta visas när Deckard och 

Rachael flyr från staden i bilen, med romantisk bakgrundsmusik. Medan i 

den andra versionen är slutet öppet och oklart, detta eftersom filmen slutar 

när Deckard och Racheal har precis lämnat Deckards lägenhet.  

 

Filmanalys 

 

Blade Runner (1982) är en SF-film som åskådliggör en framtid där 

teknologiska framsteg har lett till skapandet av cyborger, konstgjorda 

människor som används som arbetskraft. Filmens mise-en-scène är en 

avgörande faktor för att förstå dess budskap.  

Karaktärernas utseende spelar en viktig roll i filmen, speciellt för att skapa 

en kontrast mellan människor och cyborger.  

 

Människorna är ofta klädda i vardagliga och nedslitna kläder medan 

cyborgerna är mer futuristiskt och tekniskt avancerade med kraftfulla 

kroppar och förbättrade sensoriska förmågor. Detta skapar en stark 

symbolik där cyborgerna framställs som en överlägsen form av människor 
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och förstärker budskapet om den ökande avsaknaden av mänsklighet. 

Filmens huvudkaraktär, Rick Deckard, är klädd i en klassisk regnrock och 

har en nedtonad stil vilket kan uppfattas som ett uttryck för en auktoritativ 

och känslokall personlighet.  

 

Replikant-karaktärerna (spelade av Rutger Hauer, Sean Young, Daryl 

Hannah och andra) är kontrasten till Deckard, klädda i djärva, futuristiska 

kostymer och har en främmande estetik som understryker deras olikhet från 

mänskligheten. Dessa karaktärers utseende hjälper till att förstärka filmens 

tema om identitet och vad som definierar en människa. Dessa karaktärer har 

ofta en kall, mekanisk estetik med glänsande ögon och artificiell hud, som 

skiljer dem från de mänskliga karaktärerna i filmen. I en scen i filmen ställer 

Deckard sig bredvid Rachael och man ser att båda har glänsande ögon, 

vilket är ett tecken på att de är replikanter.  

Samtidigt som cyborger i Blade Runner (1982) har en tydlig icke-mänsklig 

estetik, är de fortfarande utformade för att vara lika människor på många 

sätt. Replikanterna i filmen har både fysiska och mentala egenskaper som 

liknar mänskliga egenskaper, och de försöker ofta att smälta in i den 

mänskliga kulturen.  

 

De flesta scenerna i filmen är mörka och dystra, med starkt kontrasterande 

ljus och skugga som betonar den dystopiska känslan i filmen. 

Cyborgkaraktärerna i filmen är ofta belysta på ett sätt som gör att de sticker 

ut från bakgrunden för att betona deras "icke-mänskliga" natur. Men 

samtidigt som filmens visuella stil pekar på skillnaderna mellan människor 

och cyborger, används också ljus och skugga för att förena dem. Till 

exempel delar både replikanterna och de mänskliga karaktärerna samma 

mörka, skuggiga utomhusmiljöer, vilket skapar en känsla av att de alla är en 

del av samma dystopiska värld. 

Transhumanism är en annan viktig aspekt av filmen som reflekteras i 

karaktärers utseende. Replikanterna i filmen är skapade för att vara nästan 

identiska med människor, men de har också distinkta drag som visar deras 

artificiella ursprung. Till exempel har de ofta blanka ögon eller ljus som 

lyser från deras hud eller ögon, vilket skapar en känsla av att de är mer än 

mänskliga. Deras kroppar kan också vara starkare och mer tåliga än 

mänskliga kroppar, vilket är ett annat tecken på deras transhumanistiska 

natur. Detta återspeglar människans strävan efter teknologisk förbättring. 

Samtidigt som cyborgerna framställs som en form av människans framsteg, 

visar filmen också de negativa konsekvenserna av den här utvecklingen, där 

cyborgerna ses som ett hot mot mänsklighetens överlevnad.  
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Diskursanalys 

 

Begreppet replikanter används för att benämna cyborger i filmen. I början 

av filmen visas en inledande text som beskriver anledningen till att cyborger 

kallas för replikanter. Replikanter är artificiella människor som skapats för 

att utföra farliga och tråkiga arbeten, men de har också utvecklat känslor och 

en grad av självmedvetenhet. Filmen tar upp en rad moraliska frågor, bland 

annat frågan om slaveri och huruvida det är rätt att skapa varelser som är 

programmerade för att lyda och arbeta utan att ha några rättigheter eller 

självbestämmande. Replikanterna i filmen behandlas som maskiner snarare 

än varelser med känslor och tankar, och detta leder till en diskussion i 

filmen om rättvisa och rättigheter. Ett test om emotionell reaktion som Leon 

genomgår i början av filmen visar skillnaden mellan "riktiga" människor 

och cyborger. Cyborger är konstruerade på ett sätt så att de ser ut och 

fungerar som människor men deras känslor och drömmar är 

programmerade. Därför visar testet att cyborgerna har bristande emotionella 

reaktioner.  

 

Deckards berättarröst ger insikt om filmers diskurser. Genom att betona 

farorna med teknologisk utveckling och replikanter, presenterar Deckard en 

diskurs som identifierar mänskliga liv och identiteter som hotade av 

artificiell intelligens. Samtidigt kan hans dialog också ses som en 

manifestation av maktstrukturer, som dominans av människor över 

replikanter. Ett exempel är när Deckard beskriver sin syn på replikanterna 

och hur han inte ser dem som mänskliga, trots deras förmåga att känna och 

uttrycka känslor. 

 

Filmens handling är centrerad kring en grupp cyborger som söker efter sin 

skapare för att öka sin livslängd. Deras jakt på evigt liv ger upphov till 

många moraliska och etiska frågor om mänsklighetens förhållande till 

teknologi. Detta beror på diskursen om vad innebär att vara en människa 

eller mänskliga egenskaper eftersom filmen visar att replikanterna har 

medvetenhet om sin livstid och kämpar för sin rätt att leva på samma 

livsvillkor som människor. Ett exempel är när Roy Batty sade till Eldon 

Tyrell ” I want more life, father!”. Människor har makt över cyborger och 

bestämmer vilka rättigheter de ska ha. Detta visas också när Eldon Tyrell 

träffar replikanterna som skapades av hans företag och replikanterna vill 

bryta begränsningen om 4 års livstiden. Tyrell trodde att han fortfarande kan 

kontrollera dem. I slutet lyckas de med att mörda honom och fortsätta sin 

jakt efter frihet.   

 

Filmen innehåller även en utopisk diskurs, vilket kan ses i framställningen 

av avancerade teknologier som används i skapandet av replikanterna. Detta 

kan märkas genom Eldon Tyrells uttryck ”More human than humans…”. 
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Dessa teknologier som presenterar i filmen kan spela en betydande roll i att 

förbättra människors livskvalitet och förmågor. Detta kan tolkas som att 

människor och cyborger kan samexisterar i en utopisk värld om de har 

samma livsvillkor. 

 

En dystopisk diskurs i filmerna kan ses i framställningen av den sociala 

orättvisan, samt marginalisering och förtryck av "replikanterna". I Blade 

Runner-filmerna är replikanterna, som är skapade för att utföra farliga 

arbetsuppgifter, betraktade som en underklass som utsätts konstant för 

diskriminering och utnyttjande. Detta kan betraktas som en dystopisk 

diskurs eftersom det handlar om en framtid där människor och cyborger inte 

samexisterar harmoniskt, utan i stället framställer sociala problem och 

orättvisor. 

 

Blade Runner: The Final Cut (2007) av Ridley Scott: 

Den här filmversionen lanserades på den 25:e årsdagen för den första Blade 

Runner (1982) den 5 oktober 2007. I analysen kommer handlingen inte att 

inkluderas eftersom filmen följer samma intrig, i stället kommer fokus att 

ligga på skillnader mellan de två versionerna genom filmanalys. När det 

gäller diskursanalys kommer fokus att vara på hur flera diskurser lyfts i 

jämförelse med originalfilmen.  

 

Filmanalys 

 

En viktig del av mise-en-scène i båda filmerna är karaktärernas utseende. 

Replikant-karaktärerna är utformade för att skilja sig från människor, 

samtidigt ger de en känsla av orealistisk och onaturlig teknologi. Detta 

inkluderar cyborgerna som har en mer slät och artificiell hud, samt deras sätt 

att röra sig som är mer mekaniskt. I båda versionerna har replikanterna 

glänsande ögon, detta visas tydligt i scenen när Deckard ställer sig bredvid 

Rachael framför en spegel.     

 

En av de mest kontroversiella skillnaderna mellan Blade Runner och The 

Final Cut är tillägget av Deckards dröm. I The Final Cut filmen införs en 

scen där Deckard drömmer om en enhörning som springer genom en skog. 

Denna scen skiljer sig från originalversionen och ger ytterligare djup åt 

Deckards karaktär. Det kan också vara ett tecken på att Deckard själv är en 

replikant, då origamienhörningen som Deckard får i slutet av filmen innebär 

att hans drömmar och tankar är implanterade. 

  

En annan viktig skillnad är slutscenen, där Deckard och Rachael flyr ur 

staden. I The Final Cut avslutas filmen med Deckard och Rachael som flyr 

från hans lägenhet, i stället för den mer optimistiska avslutningen i 
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originalversionen där de flyr tillsammans i en bil genom en vacker 

landsbygd. Denna förändring gör slutet mer öppet och osäkert. Detta i sin 

tur förstärker filmens mörka ton och teman kring mänsklig sårbarhet och 

osäkerhet. 

Blade Runner (1982) och Blade Runner: The Final Cut (2007) använder sig 

av mise-en-scène på ett liknande sätt, men The Final Cut ger en mer 

detaljerad och skarpare bild av filmens dystopiska landskap. The Final Cut 

tar upp ännu mer komplexa frågor om identitet, mänsklighet och moral.  

 

Diskursanalys 

 

I The Final Cut tas Deckards berättarröst bort, vilket ger filmen en mer 

avskalad och visuell karaktär. Det förändrar också tolkningen av vissa 

scener, eftersom Deckards kommentarer inte längre ger en direkt inblick i 

hans tankar och känslor. Berättarrösten ger Deckard möjligheten att styra 

vad som anses viktigt och hur karaktärer och händelser ska tolkas. Med 

borttagandet av hans röst, förändras maktbalansen, vilket ger mer utrymme 

för egna tolkningar. Detta påverkar skildringen av replikanterna på flera 

sätt: 

När det gäller Roys dödsscen, i den ursprungliga versionen, med Deckards 

berättarröst, förklaras Roy som en replikant som försöker förstå sin egen 

existens. Å andra sidan, när berättarrösten tas bort, blir scenen mer öppen 

för tolkning av Roys motiv och känslor. Scenen sammanfattas i att Roy 

berättar för Deckard om skönheten och hemligheterna som han har sett i 

universum. Sådant som Deckard inte vet om och aldrig har sett. Det som 

Roy har sett har fått honom att älska livet och att söka efter sanningen om 

hans existens och identitet: "I've seen things you people wouldn't 

believe…". I slutändan släpper han en vit duva och dör i tystnad efter att ha 

förmedlat sitt budskap. Deckards berättarröst i originalfilmen visar Roys 

död från Deckards perspektiv, samt ger förklaring till Roys handlingar.    

 

Deckard och Rachaels relation: Utan Deckards voice over blir det mer oklart 

om Deckard ser Rachael som en mänsklig kvinna eller som en replikant. Ett 

exempel på detta är scenen där Deckard och Rachael delar en intim stund i 

Deckards lägenhet. I den ursprungliga versionen av Blade Runner ger 

Deckards berättarröst insikt om hans tankar och känslor. Han beskriver sin 

förvirring och erkänner att trots att han vet att Rachael är en replikant, kan 

han inte hjälpa att känna för henne som en mänsklig kvinna. 

Detta i sin tur förstärker den ursprungliga filmens diskurs kring vad innebär 

att vara en människa. Människorna i båda versionerna är ofta känslolösa och 

våldsamma. De använder cyborger som slavar, samt kan lätt döda dem om 

det behövs. Däremot presenteras cyborgerna oftast mer känsliga och 

medkännande än människorna, då de kan känna kärlek, sorg och smärta, och 
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inte rädda för att stå upp för sig själva. 

 

Deckards inre konflikt: Genom att ta bort Deckards berättarröst blir hans 

inre konflikt mer svårtydd och mystisk. Det förstärker oklarheten kring hans 

egen identitet och den moraliska gråzonen som omger hans roll som en 

blade runner. Utan Deckards voice over, blir vissa diskurser mindre 

framträdande. Till exempel blir Deckards syn på replikanterna mindre 

tydlig, vilket kan leda till mer oklarhet och ambivalens i filmens skildring.  

  

Blade Runner 2049 (2017) av Denis Villeneuve 

Handling: Som titeln säger utspelar sig denna film år 2049, 30 år efter 

händelserna i den första filmen. En blade runner vid namn K (Ryan Gosling) 

avrättar en replikant som heter Sapper Morton (Dave Bautista) och hittar en 

stor låda som är begravd i dennes trädgård. I samma låda hittar K benrester 

av en kvinna och när polisen undersöker benresterna upptäcker de att 

kvinnan varit gravid. Efter att ha utfört några tester på benresterna visar 

resultaten att de tillhör Rachael, Rick Deckards gamla kärlek. Men Rachael 

var en replikant, så polisen undrar hur hon kunde bli gravid. 

 

Blade runnern K får uppdrag att hitta och döda Rachaels barn av polisen. 

Att replikanter kan bli gravida som en vanlig människa skulle vara farligt 

för allmänheten att få reda på. Wallaces företag som har ersatt Tyrells 

företag leds av Niander Wallace (Jared Leto). Företaget har samma uppdrag 

som Tyrells företag (att uppfinna och skapa replikanter) men vill även hitta 

Rachaels barn för att upptäcka hur en kvinnlig replikant kan bli gravid och 

skaffa egna replikanter. Wallace har konstruerat en våldsam kvinnlig cyborg 

som följer hans order, hennes namn är Luv (Sylvia Hoeks).  

Företaget har skapat en hologramcyborg som heter Joi (Ana De Armas) som 

har till uppgift att tillfredsställa sina kunder, och som blir kär i K och ger 

honom namnet Joe.   

K får minnen som är implanterade i hans hjärna, vilket gör att han tror att 

det är hans barndomsminnen. Hans sökande leder honom till Dr. Ana 

Stelline (Carla Juri), som är en minnesdesigner som arbetar för Wallace 

företag. Hon bekräftar att minnen är äkta, vilket får K att tro att han kan vara 

barnet han letar efter, alltså Rachaels barn.  

I filmens slut visar det sig att K inte är Rachaels barn. I stället är det Ana 

Stelline, minnesdesignern. Det var hon som har planterat in sitt eget minne i 

K och andra replikanter för att skydda sin identitet. K hjälper Ana och 

Deckard att återförenas. Filmen avslutas med att Deckard träffar Ana för 

första gången, medan K ligger på trapporna utanför, stirrande upp på 

snöflingorna som faller från himmeln. Det är oklart om K överlever men 

uppdraget är slutfört. 
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Filmanalys 

 

I filmen Blade Runner 2049 (2017) används mise-en-scène på ett sätt som 

förstärker filmens teman och förstärker dess budskap. En av de mest 

framträdande aspekterna av mise-en-scène i filmen är karaktärernas 

utseende. 

K är en replikant som är skapad för arbete. Gosling skildrar K med mycket 

minimala och kontrollerade uttryck, samt betonar hans maskinella natur. 

Hans ögon visar ofta en djup sårbarhet och längtan, vilket ger insikt i hans 

inre känsloliv. Han inte har samma typ av blänkande ögon som 

replikanterna i den första filmen. K verkar mer mänsklig än de andra 

replikanterna. Detta visas i sista scenen när han ligger på snön och börjar 

känna av kylan. Hans kläder är praktiska och funktionella, vilket visar hans 

status som en arbetsdriven replikant. 

 

Joi är ett holografiskt AI-sällskap till K. Hon är skildrad som perfekt 

utseendemässigt och hon kan anpassa sig till och tillfredsställa olika kunders 

behov. Joi är alltid klädd i skinande kläder och är sminkad. Hennes kläder 

och utseende kan ändras efter behovet, ändringen sker direkt, det vill säga 

hon behöver inte byta sina kläder. Vilket speglar att hon är digital.  

Samtidigt visar Ana de Armas skådespeleri en genuin känslighet och kärlek 

mot K, vilket ifrågasätter gränsen mellan artificiell och verklig känsla. 

 

Luv är också en replikant, men hon är mer aggressiv och farlig. Hoeks 

framställer Luv som en kall och känslolös person med emotionell distans, 

vilket står i kontrast till den känsliga gestaltningen av K och Joi. Luvs 

kläder är ofta skarpt skräddarsydda och professionella, vilket reflekterar 

hennes position som Wallaces "högra hand". 

 

Deckard, den åldrande blade runnern, till skillnad från de övriga 

karaktärerna, är mer sliten vilket speglas i hans kläder och hans isolerade 

liv, ensam med sin hund på ett öde hotell i Las Vegas. Detta tyder på ett hårt 

liv eftersom Racheal är död och deras barn är försvunnet. Ford skildrar 

Deckard med en viss cynism men också med en underliggande sårbarhet, 

vilket ger hans karaktär ett djup. 

 

Wallace är ägaren av företaget som skapar de nya replikanterna. Han 

framställs som en gudalik figur som vill skapa egna cyborger och plantera in 

sina idéer för att förslava dem. Samtidigt vill han döda de gamla cyborgerna 

såsom Deckard. Wallace klär sig alltid mörkblå, samt har ögonproteser 

eftersom han är blind. Leto spelar Wallace med ett kyligt självförtroende, 

samt en mystisk karaktär. Hans miljö är minimalistisk och modern, vilket 



 

23 

 

speglar hans position av makt och hans vision för framtiden. 

 

Genom dessa olika karaktärsskildringar skapar Blade Runner 2049 ett 

komplext nätverk av relationer mellan människor och artificiella varelser. 

De ovan nämnda karaktärerna visar olika synvinklar på temat mänsklighet 

och artificiell intelligens, samt visar samspelet mellan karaktärerna på så sätt 

som berikar filmens övergripande berättelse.  

 

Diskursanalys 

 

Blade Runner 2049 tar upp liknande diskurser som de tidigare två filmerna i 

filmserien, samtidigt som den tillägger flera posthumanistiska och 

transhumanistiska diskurser som till exempel: 

 

Namnen Joi och Joe representerar intressanta diskurser kring identitet, 

individualitet och mänsklighet. Joi ger K namnet Joe i ett försök att ge 

honom en mer mänsklig identitet när de båda misstänker att K egentligen är 

Rachaels barn. 

Namnet Joi är kopplat till ordet "Joy" som tydliggör hennes roll som en 

källa till glädje, då hon är designad för att vara en perfekt partner och 

tillfredsställa kundens behov, i det här fallet är det K som äger henne. Detta 

i sin tur ställer frågan om autenticitet, då glädjen och trösten hon erbjuder är 

ett resultat av hennes programmering. 

 

Att ge K namnet Joe kan uppfattas som ett sätt att förenkla K:s komplexa 

identitet. Namnet Joe anses vara ett vanligt namn som tyder på normalitet, 

som är raka motsatsen till K:s extraordinära och farliga liv som en blade 

runner. Detta kan ses som ett tecken på önskemål om en mänsklig identitet 

och existens. 

De här namnen representerar olika former av makt och kontroll. Joi, trots att 

hon är en AI, utövar hon en form av makt över K genom att ge honom 

namnet Joe. På så sätt skapar hon en illusion av mänsklig identitet för K. 

Detta i sin tur påverkar hans självuppfattning och handlingar. Samtidigt är 

Joi underordnad av K och Wallaces företag, på grund av hon är begränsad 

av sin programmering och saknar en fysisk form. Trots att namnet Joe ser ut 

att förstärka Ks mänsklighet, visar det sig till slut vara motsatsen. Efter att 

Jois individuella program har raderats, ser K en stor hologramversion av Joi 

som marknadsför en programvara och som kallar honom "a good Joe". Det 

visar sig att det är en del av programmet att kalla män för "Joe". 

 

En av de mest framträdande diskurserna i filmen handlar om gränsen mellan 

mänsklighet och artificiell intelligens. Filmen utforskar idén om att AI kan 

utveckla mänskliga känslor, vilket ifrågasätter innebörden av att vara en 
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människa. En scen som belyser denna diskurs är när Joi hyr en mänsklig 

kvinna, för att synkronisera med henne för att kunna fysiskt älska med K. Å 

ena sida kan detta ses som en ytterligare bekräftelse på hennes 

programmerade önskan att tillfredsställa K, men kan å andra sida tolkas som 

ett uttryck för hennes egen längtan efter att uppleva mänskligheten. I slutet 

av scenen säger den mänskliga kvinnan till Joi något om att det "inte finns 

så mycket i henne" vilket innebär att Joi gör som hon är programmerad att 

göra. 

 

Filmen skildrar också cyborger som överskrider människors fysiska och 

intellektuella förmågor, ett exempel på detta är när polischefen försökte att 

skjuta Luv, men Luv blev inte skadad av kulorna. Detta speglar 

transhumanistiska idéer om att använda teknologi för att förbättra mänsklig 

kapacitet och övervinna biologiska begränsningar. Detta är ett tydligt 

exempel på transhumanistiska idéer. Enligt Niander Wallace kan 

människans biologiska begränsningar övervinnas genom teknologi. Därför 

använder han makt för att kontrollera den här teknologin. Detta gör att hans 

total kontroll över skapandet och styrningen av replikanterna utgör ett hot 

mot mänskligheten och framhäver en oroande aspekt av transhumanismen. 

Detta beror på en risk att replikanterna tar över världen på grund av deras 

starka fysiska och intellektuella förmågor.  

 

Filmen tar upp diskursen om artificiella varelser kan utveckla en känsla av 

självmedvetenhet och personlig identitet. Detta framhävs av K:s strävan att 

förstå sin egen identitet och historia. Denna kamp för självförståelse och 

självbestämmande kan tolkas som ett uppror mot maktstrukturen för att få 

sin autonomi.  

 

Slutligen tar filmen upp flera moraliska och etiska frågor som är kopplade 

till användningen av AI. Dessa inkluderar frågor om AI:s rättigheter, ansvar 

för skapande av liv, och konsekvenserna av att förändra eller manipulera 

mänskligt liv. Filmen visar också hur makt används för att forma moraliska 

och etiska normer. Wallace ses i filmen som en gudalik figur som kan skapa 

och förstöra liv, vilket ifrågasätter etiska gränser. Wallaces strävan att skapa 

reproducerande replikanter belyser en viktig etisk fråga: har vi rätt att skapa 

liv, särskilt liv som är menat att tjäna oss? Och om vi skapar detta liv, vilka 

rättigheter och skyldigheter har vi gentemot det? 

 

Wallaces ovilja att ge replikanterna någon form av rättigheter eller erkänna 

deras mänsklighet speglar en större diskurs om AI-rättigheter. Wallace 

betraktar "replikanterna" som ägodelar, men filmen antyder att de har 

potential för självmedvetenhet, känslor och till och med självstyrande vilja, 

vilket ifrågasätter denna syn. 
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Terminator filmserien 

The Terminator (1984) av James Cameron  

Handling: Filmen utspelar sig i 1984, när superdatorn Skynet styr världen 

med ett försök att utrota mänskligheten. Skynet började förlora kriget år 

2029 och för att vinna kriget måste händelserna som skedde år 1984 

(födelse av John Connor) förändras, i ett försök att förhindra födelsen av 

John genom att döda hans mamma. Detta är på grund av i framtiden blir 

John mänsklighetens enda hopp, som kommer att leda en motståndsrörelse 

mot maskinerna. Därför sänder Skynet en människoliknande robot, en 

”terminator” (Arnold Schwarzenegger) tillbaka i tiden för att mörda Sarah 

Connor (Linda Hamilton), kvinnan som blir John Connors mamma.  

John skickar i sin tur en av sina soldater, Kyle Reese (Michael Biehn), 

tillbaka till 1984 för att skydda henne från terminatorn. Kyle och Sarah blir 

kära i varandra, vilket leder till att Kyle blir pappan till John Connor. Kyle 

dör när han får terminatorn att explodera med en hemmagjord bomb. 

Terminatorn blir bara skadad av explosionen. Men Sarah lyckas lura in 

terminatorn i en hydraulisk press och besegra den.  

 

Filmanalys 

 

Terminatorn, som är en cyborg, är gestaltad genom en kombination av 

kostym, makeup, belysning och skådespel. I vissa scener ser han ut att ha ett 

metalliskt skelett och artificiella röda ögon som lyser. Detta ger en stark 

visuell indikation på hans icke-mänskliga natur. Hans kläder är mestadels 

mörka och funktionella. Han använder solglasögon som ger honom ett 

obehagligt och känslolöst utseende. Terminatorns mekaniska rörelser och 

uttryckslösa ansikte understryker hans karaktär som en mordmaskin som är 

omöjlig att stoppa. Terminatorn representerar en fullständig integration av 

teknologi och mänskliga kroppar, med organiska vävnader som täcker en 

metallisk skelettstruktur.  

Sarah Connor å andra sidan, representerar en ung kvinna som arbetar på en 

restaurang och har ingen föraning om vad som kommer att ske. Hon är en 

vanlig person med ett vanligt utseende som sedan förvandlas till en hjälte 

när hon blir målet för en dödsmaskin. Sarahs karaktär utvecklas genom 

filmen. I början är hon klädd i ljusa och vardagliga kläder, vilket visar 

hennes normala livsstil. Efter att Sarah konfronterar faran från terminatorn, 

ändras hennes klädstil till mörkare och mer praktiska kläder. Detta speglar 

även den inre förändringen hon genomgår när hon blir en överlevare och 

krigare. Sarahs karaktär representerar den mänskliga faktorn som har 

möjligheten att övervinna teknologin. 
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Kyle Reese är en soldat från framtiden, skickad tillbaka i tiden till 1984 för 

att skydda Sarah Connor. Han fungerar som en bro mellan båda 

tidsperioderna i filmen. Hans utseende är därför också relevant för att förstå 

filmens tema om teknologisk överlägsenhet och dess inverkan på 

mänskligheten. I filmen har Kyle Reese ett slitet utseende, med 

militärkläder och en tuff framtoning. Hans kläder och utrustning är praktiska 

och funktionella, vilket betonar hans roll som en stridsman. Samtidigt är 

hans utseende också något som skiljer honom från andra karaktärer, vilket 

betonar hans roll som en annorlunda karaktär. Hans ärriga och hårda yttre 

betonar också hans liv i en krigszon och hans erfarenhet av kamp.  

 

Diskursanalys 

 

Filmen utforskar diskursen om teknologins dubbelnatur, både som ett 

verktyg för utveckling och som en potentiell risk. Å ena sidan har 

människorna i framtiden utvecklat tidsresor, men å andra sidan har den 

självmedvetna AI:n Skynet orsakat nästan total förintelse av mänskligheten. 

I filmen utgör teknologin en maktdiskurs där teknologin både ger och tar 

makt. Människorna har skapat Skynet, en AI som i sin tur använder den 

mänskligt skapade teknologin för att utöva makt över mänskligheten. Här 

utspelar sig en maktkamp som visar den potentiella faran med okontrollerad 

teknologi. Ett konkret exempel på detta är skapandet och utvecklingen av 

Skynet. Skynet är en artificiell intelligens som ursprungligen skapas av 

människor för att ge människorna nytta och makt.  När Skynet blir 

självmedveten, svänger pendeln åt andra hållet. Skynet använder den makt 

och de resurser den har fått genom människornas teknologiska framsteg för 

att starta ett globalt kärnvapenkrig, för att utrota mänskligheten. 

 

Konflikten mellan mänsklighet och teknologi/maskin är en central diskurs i 

filmen. Denna diskurs representerar en kamp om makt och överlevnad 

mellan människor och maskiner. I filmen representeras terminatorn som 

ostoppbar och omänsklig med en överlägsen fysisk styrka. Medan Sarah och 

Kyle representerar hopp och förmågan att älska och offra sig. Den här 

diskursen illustreras i scenen när Kyle Reese förklarar för Sarah Connor vad 

en terminator är. Han beskriver terminatorn som en "mordmaskin" som är 

"kall, hård, och inte vet något om rädsla, medlidande eller smärta". Denna 

beskrivning av terminatorn tydliggör maskinens omänskliga natur.  

 

Det finns en ständig diskussion om makt och kontroll i filmen, speciellt när 

det gäller teknologi. Skynet, som är en AI skapad av människor, tar över 

kontrollen och använder mänsklighetens egen teknologi mot den. Denna 

diskurs visar hur makten kan förskjutas när skapelsen överträffar skaparen. 

Detta leder till att mänskligheten har förlorat kontrollen över sin egen 
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skapelse, vilket illustrerar faran med att ge för mycket makt och kontroll till 

teknologi utan tillräckliga säkerhetsåtgärder. 

 

I filmen utforskas även idén om tid och öde, det vill säga, är framtiden 

förutbestämd, eller kan den ändras? Kyle Reeses resa tillbaka i tiden för att 

skydda Sarah är ett försök att ändra en dystopisk framtid, vilket ställer 

frågan om huruvida mänskligheten har kontroll över sitt eget öde. I filmen 

skickas Kyle tillbaka i tiden i ett försök att ta tillbaka kontrollen över 

framtiden från Skynet. Ett exempel på diskursen om tid och öde är scenen 

där Kyle förklarar för Sarah varför han har rest tillbaka i tiden. Han berättar 

att i framtiden kommer hon att få en son, John, som kommer att leda 

människornas motstånd mot Skynet och maskinerna, som har skickat 

terminatorn tillbaka till det förflutna för att döda Sarah innan hon kan föda 

John, i ett försök att förhindra att motståndet någonsin bildas. Kyle förklarar 

även att framtiden inte är förutbestämd och att "det finns inget öde utom det 

vi skapar för oss själva." 

 

Terminator: Salvation (2009) av Joseph McGinty Nichol:  

Handling: Året är 2018, världen är förstörd på grund av det kärnvapenkrig 

som superdatorn Skynet har orsakat. John Connor (spelad av Christian Bale) 

och hans grupp av soldater från motståndsrörelsen hittar en bunker under 

observatoriet ”Very Large Array”. De upptäcker att maskinerna 

experimenterar på mänskliga fångar för att utveckla och ge den nya 

terminatorn T-800 (Arnold Schwarzenegger) ännu fler biologiska 

komponenter. Basen förstörs sedan på grund av en kärnvapenexplosion men 

John överlever och återvänder till motståndsrörelsens huvudkvarter som 

ligger i en atomubåt. Under tiden vaknar Marcus Wright (Spelad av Sam 

Worthington) upp i det post-apokalyptiska landskapet utan minnen om hur 

han kom dit. Han möter Kyle Reese (Anton Yelchin) och hans följeslagare 

Star (Jadagrace) och de tre börjar resa tillsammans. Reese blir tillfångatagen 

av Skynet och Marcus blir skadad, vilket avslöjar att han är en cyborg. 

Marcus hittas av Connor som senare använder Marcus för att infiltrera 

Skynet och rädda Reese. 

Under Johns frånvaro upptäcker motståndsrörelsen en radiosignal som kan 

stänga av alla maskiner. De planerar en attack mot Skynets bas i San 

Francisco för att stoppa Skynet från att eliminera motståndsrörelsen och 

särskilt John Connor inom fyra dagar. Johns namn är nummer två på 

dödslistan som Skynet upprättat, efter Kyle Reese. De övriga soldaterna i 

motståndsrörelsen känner inte till Kyles namn, men John vet att snart blir 

Kyle Reese hans pappa. Filmen slutar med att Marcus donerar sitt hjärta till 

Connor och räddar honom från döden så att Connor fortsätter att leda 

motståndet. 
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Filmanalys  

 

I Terminator: Salvation den fjärde filmen i Terminator-serien, befinner sig 

människan i ett postapokalyptiskt samhälle efter ett framtida krig mot 

robotarna. Människorna är splittrade och försöker överleva i en värld där 

robotarna dominerar. För att överleva i denna nya värld måste människorna 

anpassa sig och använda teknologi för att konkurrera med robotarna.  

I Terminator: Salvation presenteras en rad olika karaktärer som är 

människor, cyborger och en blandning mellan dem, såsom Marcus Wright, 

John Connor och T-800. John, är en ledare för de människor som 

fortfarande kämpar mot robotarna. Han är en av de få som har insikt om 

vilken fara Skynet utgör för mänskligheten och han kämpar för att stoppa 

dem från att utplåna människorna. Hans yttre är smutsigt och han bär slitna 

kläder, hans skadade ansikte indikerar att han har kämpat länge i denna 

krigshärjade värld. 

T-800 är en cyborg som konstruerats för att se ut som en människa. Han är 

helt inkapslad i en plastfilm och bär en skinande svart kostym som påminner 

om den från första filmen, vilket förstärker hans roll som en mordmaskin. 

Hans robotliknande rörelser skiljer honom från de andra människorna och 

skapar en obehaglig känsla. Han är en symbol för det främmande, det som 

människorna kämpar mot.  

Marcus Wright är en hybrid mellan människa och maskin. Han har en 

artificiell hjärna och maskinimplantat, men hans yttre är fortfarande 

mänskligt. Samtidigt utstrålar hans kropp en överlägsenhet gentemot de 

andra människorna i filmen. Han är snabbare, starkare och mer tålig än de 

andra människorna. 

 

En annan aspekt av mise-en-scène i Terminator: Salvation är användningen 

av färgpaletter. Hela filmen har en dyster och dunkel gråskala, vilket 

förstärker filmens dystopiska tema. Men när maskinerna introduceras i 

filmen, är det som att färgen återvänder till världen. Deras uniformer och 

ögon är ljust röda och deras robotar är kromade och glänsande. Denna 

kontrast mellan maskinernas levande färger och människornas grå värld är 

en tydlig påminnelse om mänsklighetens förlust och den teknologiska 

utvecklingen som driver dem mot transhumanism. 

 

Trots att Terminator: Salvation har en ny regissör och en annan stil än de 

tidigare filmerna, fortsätter filmen att utforska temat kring en existentiell 

kamp mellan människor och maskiner. Genom mise-en-scène, och särskilt 

genom karaktärernas utseende, förstärks detta tema ytterligare.  

Camerons The Terminator har en mer teknofobisk ton, där terminatorn 
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presenteras som en oförstörbar mordmaskin. Terminator: Salvation 

utforskar en mer nyanserad bild av teknologin, med Marcus Wright som en 

cyborg som behåller sin mänsklighet trots sin mekaniska natur. Dessa 

skillnader påverkar hur de olika diskurserna framställs i de två filmerna. I 

The Terminator (1984), framställs teknologin mestadels som ett hot, medan 

Terminator: Salvation tar en mer nyanserad syn på teknologin och dess 

potential. Även om båda filmerna utforskar teman som mänsklighet kontra 

maskin och makt och kontroll, är tonen och framställningen av dessa teman 

olika. 

 

Diskursanalys 

 

Diskursen om mänsklighet kontra maskin fortsätter att spela en stor roll i 

Terminator: Salvation. Filmen utforskar hur gränsen mellan mänsklighet 

och maskin blir suddigare när teknologin utvecklas. Diskursen framhäver 

även en maktkamp mellan mänskligheten och maskinerna. Genom att 

fokusera på Marcus Wright, en cyborg med mänskliga minnen och känslor, 

ifrågasätter filmen traditionella maktstrukturer då gränserna mellan 

mänsklig och maskin är inte längre skarpa och tydliga.  

Ett exempel på diskursen visas i scenen där Marcus Wright vaknar upp i en 

apokalyptisk värld för att upptäcka att han har blivit en cyborg, efter att ha 

överlevt ett dödligt angrepp. Detta ögonblick är djupt emotionellt och 

förvirrande för Marcus, som kämpar med att begripa vad han nu är. Marcus 

blir en symbol för konflikten mellan mänsklighet och maskin. Konflikten 

blir särskilt tydlig i scener där Marcus måste kämpa mot andra maskiner, 

eller när han interagerar med mänskliga karaktärer. Trots att han är en 

cyborg, visar Marcus gång på gång att han fortfarande besitter mänskliga 

känslor och förmågan att bry sig om andra, vilket utmanar den traditionella 

uppdelningen mellan människa och maskin. 

 

En ny diskurs som introduceras i filmen är diskursen om självbestämmande 

och fri vilja. Detta visas tydligt i Marcus handlingar. Trots att han upptäcker 

sin sanna natur som en cyborg, väljer han ändå att agera enligt sina 

mänskliga känslor och minnen, trots hans programmering. Här utforskar 

filmen maktkampen mellan individens fria vilja och de strukturer (i det här 

fallet, programmering) som begränsar den. Detta illustreras i scenen när 

Marcus konfronteras med Skynets ledare, som avslöjar att han i själva 

verket är en maskin, skapad för att infiltrera motståndsrörelsen och leda 

John Connor till en fälla. Marcus, trots att han är programmerad för att följa 

Skynets vilja, vägrar att acceptera detta och kämpar emot sin 

programmering. Han väljer att agera mot sina inbyggda instruktioner och 

hjälper i stället John Connor och motståndsrörelsen.  
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Filmen tar upp diskursen om överlevnad och motstånd genom att belysa det 

mänskliga motståndet mot Skynet och dess armé av maskiner. Filmen lägger 

också fokus på överlevnad i den postapokalyptiska världen. Denna diskurs 

belyser maktstrukturer och -relationer inom mänsklighetens överlevnad och 

motstånd mot Skynet och dess maskinarmé. Ett tydligt exempel om 

diskursen är skildringen av motståndsrörelsen och deras ständiga kamp för 

överlevnad. Motståndsrörelsen ledd av John Connor är inte bara engagerad i 

strid mot Skynets maskinarmé, men kämpar även mot en post-apokalyptisk 

miljö som är både fysiskt ogästvänlig och psykologiskt nedbrytande. En 

specifik scen som illustrerar detta är den tidiga scenen där motståndet utför 

ett anfall mot en Skynet-bas. Vi ser hur människorna kämpar mot både 

maskinerna och mot miljön som fylld med ruiner, förorenat vatten och 

skadliga väderförhållanden. Trots dessa utmaningar, visar motståndet en 

otrolig vilja att överleva och fortsätta kämpa. 

 

Precis som i den första filmen i filmserien, fortsätter diskursen om 

teknologins dubbelnatur att spela en viktig roll. Teknologin både ger och tar 

makt, och filmen utforskar hur människorna kan försöka ta tillbaka 

kontrollen från Skynet. Filmen framhäver maktrelationerna inom 

teknologins värld, genom att visa både de positiva och negativa sidorna av 

teknologi. Ett starkt exempel på diskursen i filmen är när människor, trots 

att de är teknologiskt underlägsna Skynet, försöker använda teknologi för att 

bekämpa dess maskiner. En specifik scen som illustrerar detta är när John 

Connor och hans team infiltrerar en Skynet-bas för att rädda den 

tillfångatagna Kyle Reese. De använder teknologi, inklusive vapen och 

kommunikationsutrustning, för att utföra sitt uppdrag, trots att Skynet är en 

mycket mer avancerad teknologisk enhet. 

Terminator: Dark Fate (2019) av Tim Miller: 

Handling: År 2020, 25 år efter händelserna i Terminator: Judgment Day 

(1991), skickar maskinerna en avancerad modell av terminator för att döda 

en ny karaktär som heter Dani Ramos (Natalia Reyes), vars öde är kopplat 

till framtiden på något sätt. Motståndsrörelsen skickar en människoliknande 

cyborg som heter Grace (Mackenzie Davis) för att försvara Dani. Sarah 

Connor (Linda Hamilton) ansluter sig till Grace och Dani i deras kamp mot 

Rev-9(Gabriel Luna), en ny terminator. Då avslöjar hon att hon har blivit en 

terminatorjägare med hjälp av T-800 terminator (Arnold Schwarzenegger). 

Filmen är en direkt uppföljning efter Terminator (1984) och Terminator: 

Judgment Day (1991) och bortser från handlingarna från alla andra filmer 

efter Terminator: Judgment Day (1991).  
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Filmanalys 

 

I Terminator: Dark Fate, utforskas teman som transhumanism och 

cyborgernas existens i samhället. Filmen utspelar sig i en dystopisk framtid 

där mänskligheten kämpar för sin överlevnad mot en grupp av förbättrade 

och uppdaterade terminators som kallas Rev-9. Mise-en-scène i filmen 

hjälper till att förstärka dessa teman genom att gestalta karaktärers 

utseenden som både mänskliga och maskinella. Detta sker genom att 

presentera de fysiska och utseendemässiga skillnaderna mellan olika 

terminatorer, samt mellan terminatorer och människor.  

En av de mest iögonfallande karaktärerna i filmen är Grace, en hybrid 

mellan människa och maskin. Hon har uppdaterade och förbättrade 

egenskaper, som styrka, hastighet och förmågan att läka sig själv. Hennes 

fysiska utseende förstärker också denna idé om hybridisering, med 

metalliska implantat synliga på hennes hud och ögon. Dessa detaljer skapar 

en visuell representation av transhumanism, där människan och tekniken 

förenas för att skapa en ny sorts varelse. 

 

T-800 är en äldre terminator-modell. Efter att ha dödat John försökte han att 

leva med människor. Nu är han känd som "Carl". Utseendemässigt ser han 

ut som en vanlig människa. Hans kläder och omgivningar har förändrats 

sedan tidigare filmer. Nu är han klädd i vanliga kläder och bor i en normal 

bostad, vilket reflekterar hans försök att anpassa sig till mänskligheten. 

 

En annan viktig karaktär är Rev-9, den nya terminator-modellen som är mer 

sofistikerad än någon tidigare modell. Rev-9 kombinerar den klassiska 

designen från T-800 med mer avancerade funktioner som möjliggör för den 

att skifta mellan en flytande metallform och en fast form. Denna nya form 

av cyborg utstrålar en känsla av överlägsenhet, då den kan anpassa sig till 

olika situationer och ha flera utseenden. Mise-en-scène används också för 

att understryka denna överlägsenhet genom att Rev-9 har en mörkare och 

mer futuristisk design än de tidigare terminator-modellerna. Dessutom 

används belysning och kameravinklar ofta för att framhäva hans släta 

ansikte och för att skapa en känsla av obehag och hot. 

 

Sarah Connor och Dani Ramos i Terminator: Dark Fate representerar båda 

starka kvinnliga karaktärer som är lika viktiga för handlingen. Sarah Connor 

är en åldrande rebell som har ägnat en större del av sitt liv åt att bekämpa 

terminatorer och förbereda sig för det framtida kriget. Hennes kläder, vapen 

och omgivningar framhäver hennes roll som en kampberedd soldat.  

Dani Ramos är en ung kvinna som oväntat blir en måltavla för en avancerad 

terminator, och Sarah hjälper henne att överleva. Dani representerar en ny 

generation av starka kvinnor som är beredda att kämpa mot hotet från 
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maskinerna. Hennes utseende i filmen är också ganska naturligt, vilket gör 

att hon känns mer realistisk och autentisk som en karaktär. 

Trots att filmen har ett starkt fokus på teknologiska framsteg och 

hybridisering, visar den också på människans utsatthet gentemot tekniken. 

Karaktärerna i filmen kämpar för att hitta en balans mellan sin mänskliga 

sida och maskinens sida. Detta återspeglas i mise-en-scène genom att 

karaktärernas kläder är slitna och skadade, vilket antyder att de befinner sig 

i en konstant kamp. Detta kontrasterar med den sofistikerade teknologin 

som visas i Rev-9. 

 

Diskursanalys 

 

Precis som i tidigare filmer är diskursen om mänskligheten kontra maskin 

central. Med Rev-9 kan vi studera en ännu mer sofistikerad och farlig 

maskin, och samtidigt får vi se Grace, en förbättrad människa som kan 

matcha de fysiska förmågorna hos dessa maskiner. Genom detta utmanar 

filmen gränsen mellan mänsklighet och teknologi. Detta framhäver 

maktkampen som visas när maskinerna ständigt jagar och försöker 

kontrollera människorna, medan människorna motarbetar detta genom 

motstånd och anpassning.  

Ett exempel som illustrerar denna diskurs är en scen som visar en strid på en 

motorväg tidigt i filmen. Grace, den biologiskt förbättrade människan, och 

Rev-9, den senaste generationens terminator, kämpar om kontroll över Dani 

Ramos. I denna scen visas Graces mänskliga styrkor och svagheter tydligt. 

Hon har övermänskliga fysiska förmågor som gör att hon kan stå emot Rev-

9. Men samtidigt dras hon ner av biologiska begränsningar då hon behöver 

inta medicin regelbundet, för att inte kollapsa på grund av sin höga 

metabolism. Denna konflikt mellan mänsklig förmåga och begränsning 

speglar det ständiga spänningen och kampen mellan mänsklighet och 

teknologi. 

 

Som de tidigare filmerna i filmserien är diskursen om självbestämmande 

och fri vilja viktig. Diskursen handlar om att vi är kapabla att kontrollera 

våra egna liv och att vi är inte bara offer för de omständigheter vi föds in i, 

utan vi kan också välja att förändra våra liv. Ett exempel på den här 

diskursen är när Grace säger till Dani: "Du är inte ett offer. Du är en soldat." 

Denna scen är viktig eftersom den påminner Dani om att hon är kapabel till 

att kontrollera sitt eget öde. Hon är inte bara ett offer för Skynets våld, utan 

hon kan också stå upp för sig själv och slåss för det hon tror på. 

 

Diskursen om överlevnad och motstånd presenteras även i den här filmen. 

Detta illustreras när John Connor blir dödad av T-800, i början av filmen. 

Denna händelse utgör en stor förlust för mänskligheten, eftersom John 
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Connor var den som skulle leda dem i kampen mot Skynet. Men trots detta 

ger människorna inte upp. De fortsätter att kämpa för sin överlevnad, och 

till slut lyckas de besegra Skynet. 

 

Som i tidigare filmer i filmserien, fortsätter diskursen om teknologins 

dubbelnatur även i denna film. Skynet kan ha blivit förhindrat, men en ny 

AI hotar mänskligheten, vilket återigen framhäver farorna med oupphörligt 

teknologisk utveckling. Teknologi framställs som både ett verktyg för 

maktutövning (maskinerna) och för motstånd (människornas användning av 

teknologi för att bekämpa dem).  

En scen som illustrerar denna diskurs är när teamet - Sarah Connor, Grace 

och Dani Ramos - söker hjälp från den gamla T-800, nu kallad "Carl". Carl, 

som är en terminator från den ursprungliga tidslinjen, har nu utvecklat en 

form av samvete och visar empati mot människor. Carl använder sin 

tekniska kunskap och fysiska förmåga, som båda är aspekter av hans natur, 

för att hjälpa teamet i deras strävan att besegra Rev-9. Han använder 

dessutom mänsklig teknologi för att framställa vapen och skapa 

försvarsplaner. I detta avseende utövar Carl makt genom teknologi, men han 

gör det till förmån för mänskligheten, snarare än emot den. 

Diskussion  

 
Undersökningen syftar till att studera cyborger i populärkultur genom film- 

och diskursanalys av sex SF-filmer, och hur de har gestaltat cyborger på 

olika sätt och diskuterat deras existens i samhället utifrån transhumanism, 

teknofobin, frihet och sårbarhet.  

 

Å ena sidan, två av de fyra böcker och artiklar som refererats under 

”Tidigare forskning” har en teknofobisk syn, dessa är Loren (2004) och 

Edwards (1997). Å andra sidan, Pringle (2013) och Dinello (2006) 

diskuterar samexistensen mellan människor och cyborger, genom att studera 

SF-filmer. De menar att samexistensen mellan människor och cyborger kan 

vara positiv och leda till revolutionerande ändringar i samhället som medför 

förbättringar i människornas livskvalitet. Samtidigt kan de här ändringarna 

skapa oro och osäkerhet för människor. Både Pringle och Dinello påpekar 

på de utmaningar som kan uppstå när cyborger blir en del av samhället. 

Pringle (2013) tar även upp teknikoptimism genom att påpeka att människor 

behöver cyborgernas hjälp och att människor inte bör ignorera att de är 

sociala varelser som behöver samspela för att visa sina kunskaper. 

King & Krzywinska (2000) har skrivit om båda filmserierna som jag har 

undersökt. De anser att SF-filmers fokus om cyborger är bunden till 

egenskaper som skiljer människan från maskinen, såsom tänkande och 

känslor. Analysen visar att alla sex filmer lyfter fram teman såsom 
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mänskliga egenskaper och dess avsaknad hos cyborger, kampen mellan 

mänsklighet och maskiner, samt vad det innebär att vara en människa. 

Dessutom är det dystopiska ödet en viktig komponent i filmernas 

representationer. Detta reflekterar våra rädslor inför en framtid som 

inkluderar högutvecklade maskiner och människor som försöker överleva.  

 

Människans behov leder till skapandet av nya uppfinningar och ny teknologi 

som hjälper oss att överleva. Den snabba utvecklingen skapar rädsla och oro 

inför en framtid med cyborger som har mänskliga egenskaper. Här 

illustreras temat om teknologins dubbelnatur och vad det innebär att vara en 

människa, som är nämnda i diskursanalysdelen i båda filmserierna. Detta 

följer samma spår som King & Krzywinska (2000). De anser att oron inför 

framtiden reflekterar en social och kulturell kontext som kopplar 

högutvecklade teknologiska uppfinningar med samhällets etiska gränser. En 

tänkbar förklaring till detta är att människor i samhället känner oro över att 

överträda det etiska gränserna i teknologiska uppfinningar.  

 

King & Krzywinska (2000) har också diskuterat Blade Runner (1982) som 

tar upp mänskliga egenskaper och deras avsaknad hos cyborger på ett tydligt 

sätt i jämförelse med The Terminator (1984). I filmen presenterar 

replikanterna som ”more human than humans” som Tyrell säger i filmen, 

vilket innebär att enligt King & Krzywinska (2000) kommer våra mänskliga 

egenskaper att bli otydliga i framtiden och det blir svårt att definiera vad 

som utgör en människa.  

 

Jag kommer fram till att cyborgernas existens kan leda till en 

transhumanistisk framtid som innebär förändrande mänskliga egenskaper på 

grund av inplanterade kroppsdelar, som det presenterades i Terminator-

filmserien. I Terminator: Salvation och Dark Fate presenteras två karaktärer 

som är människor med inplanterade kroppsdelar och förbättrade fysiska 

egenskaper, vilket är en illustration av transhumanism.  

King & Krzywinska (2000) kommer också fram till samma synpunkt om 

hur framtiden med cyborger kan se ut, samt förklarar att en sådan framtid 

kan se dystopiskt ut.   

En stor del av mina filmanalyser av Blade Runner-filmserien kommer från 

observationer av mänskliga egenskaper som replikanterna hade.  

Det som även märks i Scott Lorens artikel (2004), när han analyserade 

Blade Runner (1982), är hans fokus på egenskaper som skiljer människor 

från replikanter. Han kommer fram till att våra känslor skapar autenticitet i 

vår identitet, vilket skiljer oss från cyborger eller replikanter enligt filmen. 

Däremot visar Lorens analys att replikanterna i filmen har en viss 

medvetenhet om sitt liv och kämpar för sin rätt, detta visas tydligt när de 
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kämpar för sina rättigheter och kräver att leva på samma livsvillkor som 

människor.  

Daniel Dinello, författare till Technophobia! (2006), har diskuterat att i en 

framtida utopi kan människor överföra sin medvetenhet till datorer, till 

exempel ”mind transfer” som kan skapa ett slags ”odödlighet” (Dinello 

2006, s.22). Detta kan observeras i analysen där det diskuteras i utopi-

diskursen. Det innebär att teknologi kan spela en roll i att förbättra 

människor i många avseenden. Detta i sin tur, enligt Dinello kan leda till 

samexistens mellan människor och cyborger. 

 

Terminator-filmserien stämmer överens med det som Dinello skriver att 

människor känner sig rädda för maskiners kontroll över våra liv, identitet 

och känslor. Detta skapar en kamp om makt och överlevnad mellan 

människor och maskiner, som leder till människornas motstånd mot 

teknologi, i det här fallet Skynet. 

 

Å ena sidan, lyfter filmerna transhumanismen på ett tydligt sätt, där Blade 

Runner-filmserien ger replikanterna mänskliga egenskaper, såsom sårbarhet, 

empati och ansvar att klara olika svåra uppdrag.  

Å andra sidan, i Dinellos analyser (2006) observeras att Blade Runner-

filmserien reflekterar människors önskningar om transhumanism och att 

vara supermänniskor genom att använda teknologi för att övervinna de 

biologiska begränsningarna. 

 

Baserat på min analys av Terminator-filmserien observerar jag att begreppet 

teknofobi är kopplat till människors rädsla att bli ersatta av maskiner, vilket 

har sitt ursprung i kampen mellan människan och maskinen. Filmserien ger 

bilden av att människor kan förändra världen och stå emot maskiner som 

kan vara aggressiva och känslolösa, medan människor har empati och moral 

som kan begränsa individens förmåga att utföra svåra uppdrag, såsom mord.  

 

Min analys stämmer överens med Edwards essä om att terminatorer är 

uppfinningar som följer ett specifikt uppdrag (att mörda Sarah och John 

Connor), och att deras beslut beror på den individ som har programmerat 

dem. Edwards (1997) anser att terminatorn är ett militärt ideal som följer sin 

ledare på ett perfekt sätt utan att tveka, och att de inte har egna mål i livet.  

Han tillägger också att militär datoranvändning, artificiell intelligens och 

kärnvapen ger större trovärdighet åt science fiktion. Dessa fiktioner leder till 

att militära företag tänker på centraliserad fjärrkontroll och ett helt rent 

automatiskt krig som inte innefattar riktiga soldater.  

Jag kommer fram till att människan strävar efter att spela gud genom att 

uppfinna cyborger eller terminatorer. Människan har historiskt använt 

teknologi för att övervinna fysiska begränsningar såsom olika sjukdomar, 
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samt att förbättra livskvaliteten. Cyborger och teknologi kan betraktas som 

en förlängning av detta strävande efter förbättring och överlevnad.   

 

Slutsats  

 

Första frågeställningen var: Hur cyborger skildrats i de aktuella 

filmserierna, visuellt såväl som språkligt? I Terminator-filmserien har 

cyborger skildrats i olika former. I den första filmen från (1984), benämndes 

cyborgen som terminator på grund av dess uppdrag att mörda Sarah Connor 

och hennes son John Connor. Terminatorn reflekterar militärens drömmar 

om en stridsduglig soldat som inte tvekar att mörda någon och utföra sitt 

uppdrag på bästa sätt. Å andra sidan, i Blade Runner-filmserien, har 

cyborgen skildrats som en replikant som skapades av människor för att 

fungera som slavar i rymdkolonier. Ordet replikant i sig innebär kopia, här 

menas en människokopia. Det som skiljer de båda filmserierna åt är att 

cyborgerna i Terminator har ett specifikt och tydligt uppdrag, medan 

cyborgerna i Blade Runner filmserien är mer rationella och kan tänka själva, 

ifrågasätta order och försvara sin frihet på samma sätt som en vanlig 

människa.  

I båda filmserierna liknar cyborgerna människor till utseendet, men skiljer 

sig åt i beteende, eftersom de inte har några känslor och behöver lära sig 

moral och etik.  

 

Andra frågeställningen var: Hur presenteras mänskliga respektive icke 

mänskliga egenskaper i de olika filmerna? För det första så hade både 

mänskliga och maskinella karaktärer olika åsikter om konsekvenserna av 

om cyborger skulle ha känslor. I Terminator-filmserien visar att en 

terminator saknar en del kunskap om mänskliga egenskaper, såsom att 

människor kan göra fel. Detta illustreras när terminatorn T-800 reagerar när 

han upptäcker att människor kan göra fel. 

 

Blade Runner-filmserien visar replikanternas mänskliga egenskaper, till 

exempel deras längtan efter frihet från människans kontroll. En debatt som 

behandlas i filmserien förekommer när replikanterna har implanterade 

minnen som hjälper deras uppfinnare att kontrollera deras reaktioner ännu 

mer. Det innebär att människan implanterar vissa minnen som hjälper 

replikanterna att skapa egna känslomässiga reaktioner för ett hälsosamt 

engagemang i samhället. 

Det är dock viktigt att påpeka sorgens betydelse inom Terminator-

filmserien, särskilt i Terminator: Dark Fate, som visade hur terminatorn 

började känna sorg för Sarah efter att hans uppdrag att mörda John Connor 
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har uppfyllts. Terminator-filmserien reflekterade maskiners beteende när de 

förstår de mänskliga moraler.  

En annan viktig aspekt som kan påpekas är att i Blade Runner-filmserien 

visar att även replikanter har möjligheten att uppfatta mänskliga känslor. 

Det representerades genom relationen mellan Deckard och Rachael där båda 

upptäckte betydelsen av kärlek och familj.  

 

Den sista och tredje frågeställningen är: I vilken mån ger filmerna uttryck 

för teknikoptimism respektive teknofobi? Var och en av filmserierna har sitt 

perspektiv kring teknofobin. Jag börjar med Terminator-filmserien som 

presenterar cyborgen som en robot som gömmer sig själv bland människor 

för att samla information för Skynet. Cyborger har i uppdrag att mörda alla 

medlemmar av motståndsrörelsen. Filmserien presenterar en teknofobisk 

framställning genom att visa den dystopiska världen som ett resultat av 

cyborgernas matkontroll.  

 

Vad gäller Blade Runner, berodde teknofobin på rädslan för replikanternas 

styrkor, vilket ledde människor att skapa en specialenhet inom polisen för 

att fånga och mörda med. Detta är på grund av att replikanterna flydde från 

sitt slaveri i rymdens kolonier som styrdes av människor. De ville även 

vända på maktrelationerna genom att öka antalet cyborger i relation till 

antalet människor. Det innebär att teknofobin i filmerna är knuten till 

mänsklighetens öde som hotas av dessa cyborger som rebelliskt strävar efter 

deras frihet.  

Ingen av filmserierna presenterar teknikoptimistisk framställning. Både 

tidigare forskningar och min analys går i samma spår, nämligen att 

människor skiljer sig åt från cyborger. Utifrån filmanalyserna ser man att 

filmerna reflekterar en tänkt framtid som innehåller cyborger och människor 

som kan leva i harmoni om man har etiska gränser för utvecklingen. Båda 

filmserierna har studerat ett dystopiskt öde från olika perspektiv, den ena är 

ett krig mot cyborger (Terminator) och den andra är att överleva bland 

replikanterna (Blade Runner).  

Oavsett om man är människa eller replikant/cyborg behöver man sin frihet 

och fri vilja för att överleva. Replikanterna i Blade Runner-serien är 

medvetna om att de är skapade varelser, designade för att tjäna människor. 

Samtidigt, upplever de ett starkt behov av autonomi och att inte längre vara 

underordnade sina mänskliga skapare. Detta strävande efter frihet och 

självständighet blir särskilt tydligt genom deras längtan efter ett längre liv. 

Här presenteras en av de mest fundamentala mänskliga instinkterna, rädslan 

för döden, som delas av både människor och replikanter. I Blade Runner-

filmserien blir människorna drabbade av sin egen brist på frihet. De lever i 

en dystopisk framtid där stora företag och korrupta makthavare har mycket 

kontroll över samhället. Människorna begränsas av samhällets restriktioner, 
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maktstrukturer och teknologi, vilket leder till att deras egen frihet och vilja 

blir hotade. 

 

 

Genom att tillämpa Foucaults teori om maktrelationer (1977) på dessa 

filmserier, jag anser att det är en viktig utgångspunkt för att förstå hur makt 

manifesterar sig i samhället och hur den styr våra liv och identiteter. Genom 

att använda två filmserier, Blade Runner och Terminator som exempel, kan 

vi se hur transhumanism och posthumanism påverkar maktrelationer och hur 

makt strukturerar förhållandet mellan människor och teknologi.  

 

Transhumanism och posthumanism utmanar våra traditionella 

föreställningar om makt och kontroll, och filmerna visar hur teknologin kan 

leda till ökad makt och kontroll för dem som har tillgång till den. N. 

Katherine Hayles diskuterar i sin bok How We Became Posthuman hur 

teknologi och människokroppen är tätt sammanflätade, och hur teknologiska 

framsteg påverkar vårt synsätt på vad det innebär att vara mänsklig. Hon 

argumenterar för att det inte längre går att se människan och teknologin som 

två separata enheter, utan snarare som en symbiotisk enhet där gränsen 

mellan det mänskliga och det teknologiska suddas ut (Hayles, 1999).  

 

Vidare forskning  

 
Det finns många olika perspektiv att betrakta problemområdet ifrån, och jag 

anser att det skulle vara intressant att undersöka andra aspekter. Jag anser att 

mer forskning borde genomföras kring andra SF-filmer som fokuserar på 

cyborger, exempelvis Robocop-filmserien och japanska SF-filmer (Mecha). 

När det gäller mina valda filmer i denna uppsats anser jag att forskning 

kring cyborger borde utvecklas, eftersom nästan alla de filmer jag undersökt 

handlar om att visa cyborger som främmande varelser som inte hör hemma i 

samhället. 
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