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Sammanfattning

Undersokningen handlar om olika representationer av cyborger inom SF-
filmer och deras forhallande till méanniskor. Fokuset ligger pa hur cyborger
skildrats sedan borjan av 1980-talet, utifran tva filmserier (Blade Runner
och Terminator). Syftet med undersékningen dar att studera cyborger som ett
kulturellt fenomen i popularkultur och sérskilt analysera utvecklingen av
cyborgfigurens gestaltning. Undersokningen fokuserar pa diskurserna samt
utsagor som filmserierna lyfter upp. Sex filmer har undersokts, tre fran varje
filmserie: The Terminator (1984), Terminator: Salvation (2009),
Terminator: Dark Fate (2019) och Blade Runner (1982), Blade Runner:
Final Cut (2007) och Blade Runner 2049 (2017). Metoden som har anvénts
ar en kombination av diskursanalys och filmanalys for varje film.
Diskursanalys har fokuserat pa diskurser kring samspelet mellan manniskor
och cyborger, samt frihet och fri vilja, genom att tilldmpa delar av Michel
Foucaults teori om maktrelationer i samhallet, samt genom att félja Peter
Svenssons term av diskursanalys. Diskursanalys anvands for att undersoka
de utsagor och diskurser som presenteras i filmserierna. Filmanalysen
fokuserar pa den visuella presentationen av karaktarer, hur de gestaltas och
skildras genom mise en scéne. Harigenom undersokts hur transhumanism
och teknofobi representeras i dessa filmer. Undersokningen bygger pa
posthumanistisk teori som utgar N. Katherine Hayles, Donna Haraway, Ivan
Callus & Stefan Herbrechter. Genom diskurs- och filmanalys kom
undersokningen fram till att cyborgers existens kan forandra vart liv bade
negativt och positivt beroende pa hur mycket kontroll manniskor har.
Cyborger kan ocksa utveckla ménskliga kanslor, dock ar deras etik och
moral &r programmerad av manniskor. | bada filmserierna framstalls varlden
med cyborgers existens som en dystopisk varld. Detta beror pa en
teknofobisk syn, som i sin tur praglar manniskornas radsla for cyborger att
ta 6ver varlden och utrota ménskligheten. Slutligen, i litteraturen av Daniel
Dinello och Romana Pringle presenteras ett teknikoptimistiskt perspektiv,
dar existensen av cyborgerna och Al syns som en mojlighet att dvertraffa
biologiska begrénsningar och forbattra méansklig livskvalitet.

Nyckelord: Cyborg, Film, Framtid, Replikant, Science fiction, Teknofobi,
Transhumanism.
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Att skriva ett examensarbete ar en mycket kravande process som kréaver
disciplin och planering. For mig &r film en viktig del i mitt liv och ville jag
gora en undersokning som kommer fran min passion-en passion som
paverkas av en enda person: Hassan Hassan, en avliden van. Jag vill tacka
mina vanner, min familj och min handledare som var en viktig del av den
har resan. Jag vill ge ett stort tack till alla dem som gjort denna
undersokning mojlig att genomfora.



Innehallsférteckning

SAMMANTALENING ..o 2
0] 0] o [OOSR TP PRPRPRRPN 3
1] 1=To [ ] o USSR 5
Syfte 0ch fragestallning.........cccccvvveveeeeerieeeeeeece e, 6
Tidigare fFOrskNiNg.......ccooe i 7
Teoretiskt ramverk Poshumanism..........cccocovviiiiinn e, 9

Diskursbegreppet 0Ch MakKt ..........ccceveiiiiieiiiie e 12
Begreppet MiSE-8N-SCENE .........coceiiiiiieire e 13
Den empiriska undersokningens Upplagy .......cccovvereniieiininiiieee, 14
Resultat 0Ch @nalys.........ccoiiiiiiii 15
Blade RUNNEr-fiIMSErieN.......cooviiiee e 15
Blade Runner (1982) av Ridley SCOtL:.........cccoviereiiniiininieecieiee, 15
Blade Runner: The Final Cut (2007) av Ridley Scott: ............cccceennee. 19
Blade Runner 2049 (2017) av Denis Villeneuve.............ccccoovvviiennnn, 21
Terminator fIIMSErIEN .....ccvoiieee e 25
The Terminator (1984) av James Cameron ...........ccceceverenenesneneenen, 25
Terminator: Salvation (2009) av Joseph McGinty Nichol: .................. 27
Terminator: Dark Fate (2019) av Tim Miller: ..., 30
DISKUSSION.....ctieiieieie ettt bbbt 33
SIUTSALS ...ttt 36
Vidare fOrSKNING......cccvoiiiiececc e 38
RETEIBNSET ... I



Inledning

Denna studie syftar till att problematisera skildringen av cyborger i SF-
filmer. Undersokningens fokus &r pa representationer av cyborger i filmerna
for att kunna diskutera deras manniskoliknande egenskaper utifran filmer
inom genren science fiction (SF). Ibland forknippas cyborger med robotar,
men det &r inte helt korrekt. Detta &r pa grund av att flera filmer
representerar cyborgerna som en varelse som kan ha en varierande grad av
forstaelse for manskliga kanslor, samt ibland kan bryta mot uppfinnarens
order. Genom att undersdka en populérkulturell produktion som SF-filmer,
ar det mojligt att gora flera reflektioner 6ver hur teknologin &r involverad i
samhéllet. Nya uppfinningar, till exempel Al, robotar och andra
teknologiska enheter, vacker fragor som behover besvaras. Undersékningen
kommer att behandla ett urval filmer fran tva science fiction-filmserier
(Terminator och Blade Runner) for att urskilja hur teknofobin har kommit
till uttryck i dessa tva filmserier. Fokus ligger pa hur manniskan tanker pa
framtiden, det vill sdga hur filmer skapar en forestélld bild av framtiden,
vilket till en stor del beror pa mottagarens upplevelse.

Det finns en koppling mellan mottagarens upplevelse och det visuella
sammanhanget som skapas genom filmens regi, scenografi, ljussattning,
kostym, och skadespelar-prestationer, vilket bendmns som “mise en scene”.

I boken The Film Experience: An Introduction (2015) av Timothy Corrigan
och Patricia White definieras mise en scéne som samverkan mellan olika
visuella element sasom kameravinklar, bildkomposition, belysning,
scenografi och skadespelarprestationer for att skapa en visuell upplevelse
for publiken. Det handlar om att regissera och planera de visuella elementen
pa ett satt som forstarker filmens handling och tema, samt ger publiken en
kansla av sammanhang. Det vill séga hur publiken upplever olika
filmscener.

Filmer skapar en verklighet som presenteras pa skarmen som i sin tur
forandras kontinuerligt. Darmed paverkas publikens upplevelse av den
fiktiva varlden som filmen gestaltar. Enligt Corrigan & White (2015) maste
filmregissoren framst tanka pa strukturen som skapar scenen visuellt genom
att bearbeta strukturen av bilden. Samtidigt ska filmens miljo, tid, plats och
kanslor representeras. Dessa fyra faktorer paverkar tittarens upplevelse vid
mottagandet av en film.

Enligt boken Science Fiction Cinema: from Outerspace to Cyberspace
(2000) av Geoff King och Tanya Krzywinska kan en SF-film kannetecknas
av flera sprakliga kannetecken och uttryck. Dessa sprakliga uttryck &r
relaterade till olika saker och teknologiska apparater som férekommer i en
SF-film. Dessa variationer kan handla om framtiden, en annan galax eller en
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annan dimension. Andra sprakliga definitioner inkluderar materiella ting
som rymdskepp och andra hogteknologiska produkter. I samma bok
refereras till andra element som representerar en SF-film, som till exempel
karaktarer som cyborger, rymdvarelser och vetenskapsman. SF-filmer kan
inkludera element fran andra genrer, vilket kan paverka tittarens uppfattning
om filmens innehall. I Hollywood inkluderar vissa SF-filmer element som
gor filmen till en blandning av olika genrer. Ett exempel ar en SF-film som
samtidigt presenterar action- eller romantiskt innehall (King & Krzywinska
2000:11). | boken papekas att SF-filmer kan inkludera motsatta krafter,
exempelvis méanskligheten mot vetenskapliga uppfinningar och teknologi.
Det primara elementet i filmerna ar manniskor och andra varelser som star
emot manniskor, sasom rymdvarelser och cyborger. SF-filmer blir &nnu mer
intressanta nar dessa linjer som identifierar skillnaden mellan méanniskan
och maskinen blir otydliga, vilket paverkar askadarens kritiska perspektiv
kring cyborger.

Det finns flera skal till att varfor detta problemomrade (teknofobin) &r
viktigt att undersoka. For det forsta har cyborgfiguren blivit allt vanligare i
popularkulturen, dven inom film, och dess betydelse och inflytande pa
samhallet och kulturen behover utforskas och analyseras. Dessutom har
posthumanistiska teorier blivit alltmer relevanta i dagens samhalle, och det
ar viktigt att forsta hur de relaterar till cyborgfiguren i film. Vidare kan
denna studie bidra till en 6kad forstaelse av hur mise en scéne kan anvandas
for att analysera karaktarers utseende och hur detta bidrar till forstaelsen av
cyborgfiguren i filmen.

Syfte och fragestallning

Syftet med denna studie ar att studera cyborger som ett kulturellt fenomen i
populérkultur och sérskilt analysera cyborgfigurens gestaltning i sex utvalda
filmer under en period av ndrmare fyra decennier. Studien innefattar olika
perspektiv, till exempel transhumanism och teknofobi samt ménsklighet,
sarbarhet och frihet. Unders6kningen fokuserar pa representationen av
cyborgfigurer i amerikanska SF-film sedan tidigt 1980-tal utifran tva
filmserier, ndmligen Terminator och Blade Runner. Fran dessa filmserier
har for ndrmare analys valts The Terminator (1984), Terminator: Salvation
(2009) och Terminator: Dark Fate (2019) och Blade Runner (1982), Blade
Runner: Final Cut (2007) och Blade Runner 2049 (2017). Dessa filmer
undersoker amnen som tekniska framsteg, méansklighetens framtid, k&nslor
och moral och ménniskans koppling till teknik.

Undersokningens fragestallningar ar:



1. Hur har cyborger skildrats i de aktuella filmserierna, visuellt saval
som sprakligt?

2. Hur presenteras ménskliga respektive icke ménskliga egenskaper i
de olika filmerna?

3. Ivilken man ger filmerna uttryck for teknikoptimism respektive
teknofobi?

Tidigare forskning

For att forsta cyborger som ett kulturellt fenomen &r det nddvandigt att titta
pa tidigare forskning i omradet. Anledningen till att foljande studier har
valts inom detta &mnesomrade é&r att de tillhandahaller en omfattande grund
till forstaelsen av filmupplevelsen och science fiction (SF)-genren. Detta &r
avgorande for att etablera ett robust ramverk for analys av de specifika
filmerna som kommer att granskas i denna studie. Studierna i urvalet
presenterar en balanserad syn pa cyborgfiguren, genom att undersoka den ur
bade teknikpessimistiska och teknikoptimistiska perspektiv. De bidrar ocksa
till en djupare forstaelse av transhumanismen inom SF-filmer. For att
effektivt organisera forskningsoéversikten kommer studierna att grupperas
enligt deras specifika bidrag till &mnet.

Introduktion till SF-genren och filmupplevelsen

Till en borjan, for att etablera det allmadnna sammanhanget studeras verk
som Science Fiction Cinema: From Outerspace to Cyberspace (2000) av
King & Krzywinska, for att skapa en inledande forstaelse av science fiction-
genren och filmupplevelsen. Deras arbete kommer att hjalpa till med att
forsta det storre sammanhanget av cyborger inom vérlden av science fiction
och populérkultur. King & Krzywinska lyfter fram dystopiska scenarier
inom olika SF-filmer och hur cyborger kan skapa ett transhumant samhalle.
| boken undersoks den forsta filmen i Blade Runner- filmserien och forsta
filmen i Terminator- filmserien, vilket gér den betydelsefull for att studera
gestaltningen av cyborger i filmanalysen. King & Krzywinska menar att
fokuset i SF-filmerna ligger pa de egenskaperna som skiljer cyborger fran
manniskor, sasom kanslor och tankande.

Cyborger och teknologi
Nasta avsnitt kommer att fokusera pa cyborgfiguren i relation till teknofobi

och teknikoptimism. Detta kommer att inkludera verk som Dinellos
Technophobia!: Science Fiction Visions of Posthuman Technology (2006)



och Edwards "The Terminator Meets Commander Data: Cyborg Identity in
the New World Order" (1997).

Dinello (2006) utforskar i sin bok Technophobia!: Science Fiction Visions
of Posthuman Technology de teknofobiska elementen i populérkulturen och
science fiction. Dinello lyfter upp teknofobi som berér transhumana
teknologier sasom cyborger (Dinello 2006, s. 5). Denna analys kommer att
vara vardefull for denna studie eftersom Dinello undersoker hur samhéllet
betraktar och bearbetar teknologiska férandringar, och i synnerhet
framvaéxten av cyborger. Dessutom undersoker Dinello i hans bok &ven de
filosofiska och etiska fragor kring cyborger och den tekniska utvecklingen.
Han ifragasatter hur dessa tekniska framsteg paverkar var forstaelse av
manskligheten och var vi befinner oss i varlden, vidare undersoks de etiska
dilemman som uppstar nar teknologin integreras i vara dagliga liv.

Edwards (1997) diskuterar ocksa identiteten hos cyborger och artificiell
intelligens i ett postmodernt samhélle. Cyborger betraktas oftast som ett hot
mot manskligheten, eftersom de representerar en utmaning for traditionella
forestallningar. Edwards (1997) argumenterar ocksa for att cyborger och Al
kan ses som potentiella krafter for gott, eftersom de kan hjélpa oss att
évervinna vara begransningar. Artikeln studerar och identifierar
terminatorer (cyborger i Terminator- filmserien) och deras gestaltning
(Edwards 1997, s. 19). Denna artikel ar viktig for denna undersékning
eftersom den ger en forstaelse av de kulturella och psykologiska
dimensionerna av cyborger i en varld dar granserna mellan manskligt och
maskinellt ar diffusa.

Teknofobi i SF-filmer

Slutligen kommer skildringen av teknofobi i SF-filmer att studeras med
hjalp av verk som Lorens "What are the implications of the virtual for the
human?" (2004) och Pringles "Life Imitates Arts: Cyborg, Cinema, and
Future Scenarios"” (2013). Pringle (2013) lyfter upp olika scenarier kring
cyborgernas existens i ett posthumant samhalle. Dessutom utforskar Pringle
(2013) de filosofiska och kulturella fragorna kring cyborger inom film. Hon
behandlar fragor om sjalvmedvetande, identitet och existens samt visa hur
dessa kontexter aterspeglas i gestaltningen av cyborger i SF-filmer. Hon
menar att cyborger som symbol uppmuntrar komplexa diskussioner om vad
det innebér att vara en manniska och hur teknologin paverkar var forstaelse
av manniskans existens.

Loren studerar olika SF-filmer, men hade fokus pa identitetskrisen hos
cyborger i Blade Runner (1982) (Loren 2004, s. 176). Loren (2004)
utforskar det komplexa forhallandet mellan manniskor och maskiner i
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virtuella miljoer som utspelas i SF-filmer. Han h&vdar att cyborger som ofta
kombinerar manskliga och tekniska aspekter utmanar mansklighetens
begrénsningar. Loren (2004) h&vdar att den virtuella varlden i dessa filmer
expanderar inte bara var idé om identitet, utan ocksa verklighet och
perception. Lorens (2004) och Pringles (2013) artiklar ar vardefulla for
denna studie eftersom de tar upp analyser av virtuella och cyborg-identiteter
i popularkulturen, genom att titta pa hur dessa koncept paverkar vara
forestaliningar om mansklighet och framtidsscenarier. Detta kommer att
skapa en logisk struktur som foljer en progression fran bredare kontext till
mer specifika amnen, vilket syftar till att gor det lattare att forsta och folja
undersokningen som foljer.

Greguric (2019) tar upp filosofiska aspekter av skapandet av "forstarkta
manniskor" i hennes artikel "The Era of Homo Cyborg". Detta ger en
filosofisk struktur for diskussionen om for- och nackdelar med cyborger.
Artikeln utgar fran samma teori som den har undersokningen utgar ifran.
Hon identifierar cyborger som en kombination mellan biologisk organism
och artificiella delar (Greguric 2019, s. 4), vilket utgdr ” enhanced human
being” som reflekterar framtiden som utspelar sig i SF-filmer. Samtidigt
hjéalper den har artikeln till med att belysa de djupa etiska och filosofiska
fragor som uppstar nar vi 6vervager mojligheten av cyborgexistens, vilket ar
viktig i denna studie. Hon ifragasétter hur dessa forandringar paverkar
fragor om réattvisa, rattigheter och skyldigheter gentemot andra manniskor
och samhaéllet. Greguric (2019) menar att skapandet av "Homo Cyborg”
vacker viktiga fragor om samhalleliga varderingar och det moraliska
ramverk som bor styra den tekniska utvecklingen.

Teoretiskt ramverk

Poshumanism

Undersokningen foljer en posthumanistisk teori som hjalper att forsta vad en
cyborg betyder. Enligt Ivan Callus & Stefan Herbrechter (2013) innebar en
posthumanistisk teori att ifragasatta och utmana traditionella synsatt pa
manniskan, teknologin och deras relationer. De bygger sin definition pa tre
principer:

En kritik av antropocentrism: Posthumanismen ifragaséatter idén att
manniskan ar den mest véardefulla och centrala varelsen pa planeten (Callus
& Herbrechter 2013, s 150). | stallet ser posthumanismen ménniskan som en
del av en storre ekologi av liv och icke-liv, dar teknologin och andra icke-
méanskliga faktorer spelar en lika viktig roll som manniskan.
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En utmaning av dualismen mellan méanniska och teknik: Posthumanismen
ifrdgasatter synen pa manniska och teknik som tva skilda enheter och
betonar i stéllet deras sammanflatade relation (Callus & Herbrechter 2013, s
151). En posthumanistisk syn erkénner att teknologin &r en integrerad del av
manniskans liv, samtidigt som teknologin paverkar och férandrar manniskan
(Callus & Herbrechter 2013, s 148).

En forandring av synen pa identitet: Posthumanismen ifragasatter
traditionella synsatt, som ser manniskan som en ofoéranderlig, enhetlig
identitet. | stéllet betonar posthumanismen att identitet &r en konstruerad och
foranderlig aspekt av manniskan, som paverkas av teknologin och andra
icke-manskliga faktorer (Callus & Herbrechter 2013, s 151).

Sammantaget innebar posthumanismen att man ser pa manniskan och
tekniken som sammanvévda och édmsesidigt beroende av varandra. Detta
betyder att man betraktar manniskor och teknik som ett slags hybrid som
utvecklas tillsammans. Nar det géller cyborger, som ar en form av teknik
som forenar manniska och maskin, sa ar en posthumanistisk teori intresserad
av att utforska hur manniskan och tekniken paverkar varandra och hur de
tillsammans formar samhéllet (Callus & Herbrechter 2013, s 152). 1 en
posthumanistisk teori sa ses inte cyborgen som nagot som ligger utanfor det
manskliga eller som enbart en forlangning av ménniskan. | stéllet ses
cyborgen som en del av det hybrida systemet av manniskor och teknik som
samverkar med varandra. (Callus & Herbrechter 2013, s 150).

En posthumanistisk teori kan ocksa tankas innebara en utmaning av
traditionella idéer om vad det innebér att vara ménniska och hur grénserna
mellan det manskliga och det icke-ménskliga ska dras. Detta kan leda till en
diskussion om moraliska och etiska fragor kring anvandningen av teknik,
inklusive fragor om ansvar och rattigheter for bdde manniskor och cyborger.
(Callus & Herbrechter 2013, s 148)

Ett sadant satt att betrakta cyborgfiguren har sitt ursprung hos Donna
Haraway. I sin artikel "A Cyborg Manifesto" fran antologin Technology And
Values av Craig Hanks presenterar Haraway (2010) en vision av en
posthumanistisk framtid dar manskliga och icke-méanskliga enheter (sdsom
teknologi, djur, natur, etcetera) &r sammanflatade i ett slags hybridform som
hon kallar "cyborgen". Haraway (2010, s 231) argumenterar for att dessa
hybrider bryter ner traditionella gréanser och kategorier som kon, ras och
klass, och att cyborgen i stéllet erbjuder nya méjligheter for samhallet att bli
mer inkluderande och réttvist.

En annan klassisk, formativ text inom posthumanistisk teori som &r relevant
for cyborgfiguren ar boken How We Became Posthuman av N. Katherine
Hayles. I denna bok fran 1999 undersoker Hayles hur teknologin har
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paverkat var forstaelse av oss sjalva som manniskor. Hon argumenterar for
att var okande interaktion med teknologi har forandrat oss till att bli
posthumana varelser, dar ménniskans kropp och medvetandet inte langre &r
det enda eller mest centrala séttet att definiera oss sjalva. | stallet &r vi nu en
del av ett natverk av teknologi, data och andra icke-manskliga enheter som
paverkar vara liv pA manga olika satt. Hayles (1999, s 19) undersoker de
forandringar som teknologin har fort med sig i var syn pa oss sjalva som
manniskor. Hon argumenterar for att teknologin har paverkat vara liv pa ett
sadant satt att teknologin och manskliga kroppar och medvetandet
samverkar pa nya satt. Enligt Hayles (1999, s 26-29) &r det viktigt att forsta
dessa forandringar for att kunna navigera i den posthumanistiska vérlden
och for att undvika de potentiella faror som teknologin kan medfora, sasom
forlusten av méansklig identitet eller 6kad évervakning och kontroll.

| bada Haraways och Hayles syn pa posthumanism betonas vikten av att
forsta forhallandet mellan méanniskan och teknologin pa nya och annorlunda
satt. Deras teorier ror sig bort fran traditionella synsatt pa manniskan som
nagot som &r atskilt fran teknologin och ror sig mot en mer integrerad syn
pa manskliga och icke-manskliga enheter som samverkar pa manga olika
satt.

Callus och Herbrechters essé ger en bred dversikt éver posthumanismens
karnkoncept, inklusive idén om att mé&nniskor och teknik inte l&ngre &r
separata enheter, samt betoningen pa att forsta teknologi som en form av
kultur och kunskap.

Genom att anvanda posthumanistiska teorier kan man forsta teknologins
paverkan pa samhallet pa ett mer holistiskt satt, och forstar det som
manniskor och teknologi ar tatt sammankopplade. Posthumanistiska teorier
kan hjélpa att battre forsta relationen mellan méanniskan och teknologin, dess
paverkan pa samhallet, och vilka konsekvenser teknologiska framsteg kan
ha pa framtiden.

Transhumanism

Transhumanism betonar filosofins rotter i upplysningshumanismen.
Begreppet menar att manniskan bor ta personligt ansvar for att skapa en
battre framtid snarare an att hoppas eller be for att de ska astadkommas av
overnaturliga krafter. Sadan framtid uppnas med hjalp av fornuft, teknologi,
vetenskaplig metod och ménsklig kreativitet snarare an tro (More 2013, s.4).
A ena sida, transhumanism omfattar ett brett spektrum av synstt p&
mansklighetens framtiden for. Vissa transhumanister tror att teknik bor
anvandas for att forlanga livslangder, forbéttra fysiska och mentala
formagor och till och med smalta samman med maskiner. Andra tror att vi
bor anvanda teknik for att skapa nya former av liv som ar bortom var
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nuvarande forstaelse av vad det innebdr att vara manniska (More 2013, s.1).

A andra sida, posthumanism &r en bredare filosofisk rorelse som ifrégasatter
naturen hos manskligheten och forhallandet mellan manniskor och teknik.
Enligt posthumanism tekniken i sig forandrar vad det innebdr att vara
manniska. Sammanfattningsvis ar transhumanism och posthumanism tva
relaterade men anda distinkta filosofiska rorelser (Hayles 1999, s 11-20).
Transhumanism fokuserar mer pa potentialen for tekniken att forbattra
manskligt liv, medan posthumanism fokuserar mer pa de satt som tekniken
foréandrar vad det innebér att vara manniska (Callus & Herbrechter 2013, s
151).

Metod

Diskursbegreppet och makt

Analyserna i denna studie har utforts pa tva utvalda filmserier: Blade
Runner och Terminator. | analys av utvalda scener, belysta bade visuellt och
genom text och ljud, kommer undersokningen att skilja mellan filmanalys
som bygger pa visuella element i filmerna och diskursanalys som
undersoker filmernas diskurser och utsagor om cyborger, deras forhallande
till manniskor och manskliga egenskaper samt diskurser som ar
transhumanistiska, teknofobiska, utopiska och dystopiska. Diskurs innebar
de satt som anvands for att producera mening och ge form till det vi forstar
som verklighet. I boken Diskursanalys som teori och metod av Louise
Phillips och Marianne Winther Jorgensen (2000, s.7) beskrivs diskursen
som “ett sétt att tala om och forsta varlden, ett satt att satta granser for vad
som ar tankbart och osynligt, och det ger uttryck for maktrelationer och
sociala normer”. Det innebér att diskurs kan vara en mekanism for att
producera mening, skapa identitet och maktrelationer. Diskursen &r inte bara
begransad till sprak, utan innefattar andra satt att kommunicera.

Det finns flera diskurser om cyborger och deras forhallande till manniskor
och manskliga egenskaper i Blade Runner-filmserien. Filmserien inkluderar
transhumanistiska diskurser, som betonar den potentiella fordelen med
teknologiska forbattringar av manskliga formagor och kroppsliga
egenskaper.

Det kan ocksa finnas teknofobiska diskurser, som betonar farorna med
teknologiska forandringar och deras inverkan pa manskligheten. Dessutom
kan det finnas bade utopiska och dystopiska diskurser, som beskriver
antingen en idealiserad eller en forfallande framtid dér cyborger och
manniskor samexisterar.

| Terminator-filmserien &r det ocksa flera olika diskurser i spel. Bland annat
transhumanistiska diskurser som betonar de potentiella fordelarna med
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artificiell intelligens och robotteknik, samtidigt som diskurser om teknofobi,
som betonar farorna med en vérld dar maskiner tar dver.

Enligt Peter Svenssons bok Diskursanalys (2019, s. 16-17) handlar
diskursanalys om att beskriva och skapa en forstaelse av hur
sprakanvéandning och andra symboler paverkar méanniskans upplevelser och
uppfattning av varlden, samt deras beteende. Svensson (2019) pastar att
diskursanalys undersoker olika former av sprakanvandning och hur de
paverkar vart tankande och beteende inom olika samhalleliga sammanhang,
samt hur spraket anvands for att konstruera sociala identiteter och normer.
Bilder och sprak utgor tva vasentliga element inom diskursanalys. Enligt
Svensson (2019) &r ocksa innehallet och formen av bilder en del av den
sprakliga handlingen och kan anvandas for att formedla och paverka
budskap. Det ar darfor viktigt att undersoka hur bilder anvands och tolkas
inom en diskurs.

Nér det galler film kan Foucaults teori i hans bok Discipline And Punish
(1977) om maktrelationer anvandas for att analysera hur olika diskurser och
maktrelationer ar narvarande i filmerna. Genom att titta pa hur filmer
konstrueras och representeras kan man avsldja hur maktrelationerna
fungerar och hur de paverkar manniskors uppfattningar. Detta kan vara
sérskilt relevant nar man analyserar representationen av cyborger i
populérkulturen, eftersom dessa representationer ofta speglar sociala och
kulturella forhallanden och varderingar.

Begreppet Mise-en-Scéne

Filmanalysen har utgatt fran termen mise-en-scene for att undersoka hur
karaktarers utseende och beteende har gestaltats i relation till diskurserna i
bada tva filmserierna. Undersékningen ska anvanda mise-en-scéne for att
analysera visuella gestaltningar av cyborger. Analysen syftar till att
undersoka hur filmerna relaterar till och paverkar samhallets uppfattning om
transhumanism och cyborgs gestaltning. Genom att anvanda Foucaults
metod har texter och bilder i filmerna studerats for att identifiera de
sprakliga och icke-sprakliga element som bidrar till produktionen,
uppratthallandet och férandringen av diskursen.

Enligt Corrigan och White &r mise-en- scene ett av de viktigaste elementen i
filmstil. Forfattarna beskriver den som totaliteten av uttrycksfullt innehall
inom bildrutan (Corrigan & White 2015, s 66-67). Med andra ord &r allt
som tittaren ser pa skarmen en del av mise-en- scene. Detta inkluderar den
fysiska miljon, belysningen, fargerna, texturerna, kostymerna, sminket och
skadespelarnas rorelser. Corrigan och White (2015) forklarar ocksa att mise-
en-scéne kan anvandas for att skapa en viss stdimning eller atmosfar, for att
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formedla information om karaktér eller handling, eller for att framhéva vissa
teman eller motiv. Det kan ocksa anvandas for att framhava symboler eller
metaforer som kan paverka tittarens forstaelse av filmens tema och budskap.

Giannetti beskriver mise-en-scéne som "den visuella tematiken™ i en film
(Giannetti 2007, s 66). Han forklarar att detta inkluderar alla visuella
element som finns i en scen, inklusive kamerainstallningar, kostymer, smink
och belysning. Enligt Giannetti anvands mise-en-scéne for att skapa en
kansla av realism eller stilisering, for att uttrycka stamning eller ton, for att
avsldja karaktéar och for att hjalpa till att beratta historien (Giannetti 2007, s
63). Giannetti betonar ocksa vikten av regissorens vision i skapandet av
mise-en-scene. Han noterar att regisséren maste fatta manga beslut om
kamerans placering, anvandningen av farg och ljus och rorelsen av
skadespelare for att skapa 6nskad effekt.

Den empiriska undersdkningens upplagg

| Blade Runner-filmserien kommer undersékningen att utforska skildringen
av replikanter, som liknar oss manniskor bade i utseende och karaktar, samt
deras sokande efter frihet. Eftersom den forsta Blade Runner (1982) och
Blade Runner: The Final Cut (2007) till storsta delen ar identiska kommer
min analys att fokusera pa signifikativa skillnader mellan dem, bade vad
géller text och bild, som rér huvudpersonens beréttelserdst, visualiseringar
och alternativa scener, sasom drémmen om enhorningen och filmens
avslutning. Forsta filmen i filmserien har tva versioner. Jag véljer att
anvanda bada versionerna av den forsta filmen for forandringar i de
versioner som finns tillgangliga for publik vid olika tidpunkter och vad som
regleras och kan férmedlas beroende pa graden av kontroll Gver
slutprodukten. Vad galler Blade Runner 2049 (2017) &r syftet att reflektera
Over centrala teoretiska begrepp inom en nyare film.

| Terminator-filmserien ska studien undersoka de visuella kontexterna av
cyborger och utforska hur filmserien representerar den ideala bilden av en
”militar soldat” genom terminatorns kroppsliga egenskaper (Edwards 1997).
Uppléagget ar dven har kronologiskt, sa jag borjar med den forsta filmen, The
Terminator (1984), for att forsta filmseriens ursprung och fokuserar sedan i
analysen pa forandringar som sker pa gestaltningar av cyborgen, bade
visuellt och diskursivt. N&r det géller Terminator: Salvation (2009) och
Terminator: Dark Fate (2019), har jag valt dem for att kunna folja de tva
filmserierna (Terminator och Blade Runner) som ungefér sammanfaller i
tid.

Genom att utforska filmanalys och diskursanalys kan man utga fran
utgangspunkten om att maktrelationerna och diskurserna som ar narvarande
i filmerna paverkar representationen av cyborger. Exempel pa sadana
diskurser & manniskors kontroll och dominans éver teknologi, samt
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manskliga egenskaper som till exempel empati som i sin tur saknas hos
cyborger. En till diskurs &r teknofobi dér cyborger presenteras som hotfulla
och farliga. Dessutom diskuteras jamlikhet och rattvisa i filmserien, dar
cyborgerna representeras inte bara som hotfulla, utan ocksa som offer for
orattvist system. Dessa diskurser skapar en hierarki dar manniskor star
hogre an cyborgerna, men det finns ocksa forsok att bryta ner denna hierarki
och i stéllet uppratta en jamlikhet mellan manniskor och cyborger.

Jag borjar med den forsta filmen i varje serie och ger ett kort
handlingsreferat. Déarefter genomfor jag filmanalys av mise-en-scéne
respektive diskursanalys av sprakliga element for vardera filmen i
kronologisk ordning per filmserie.

Resultat och analys

Forst kommer filmanalysen att utforska den visuella gestaltningen i bada
filmserierna. Inom denna undersdékning kommer mise-en-scene-analysen att
fokusera pa karaktarernas utseende, sarskilt hur det relaterar till
transhumanism och cyborger. Diskursanalysen som gors for varje filmserie
géller for hela filmserien, dar alla diskurser som analyseras i varje film i
serien slas ihop.

Dérefter kommer diskursanalys att utforska diskurserna som filmserierna
handlar om. Sedan kommer diskursanalys att anvéndas for att undersoka de
narrativ och teman som utgor filmerna och hur de bidrar till gestaltningen av
cyborger och transhumanism. Genom att anvéanda diskursanalys ar det
mojligt att undersoka och forsta de sociala och politiska kontexter och
system som presenteras i filmerna.

Blade Runner-filmserien

Blade Runner (1982) av Ridley Scott:

Handling: Blade Runner (1982) och Blade Runner: The Final Cut (2007) &r
regisserade av Ridley Scott och utspelar sig i Los Angeles ar 2019.
Manniskor lyckas tillverka organiska robotar som liknar manniskor och ar
nastan omajliga att skilja fran verkliga manniskor. Dessa kallas for
replikanter” och de framstalls for att fungera som slavar at manniskor.
Efter flera blodiga uppror utvisas replikanterna fran jorden och deras livstid
begransas till fyra ar. En special typ av polis, kallad “blade runners”, far i
uppdrag att identifiera och doda alla replikanter som fortfarande befinner sig
pa jorden efter upproret. Filmen forklarar handlingen med att jaga och doda
en replikant genom att kalla det for ”pensionering” av en replikant.

Rick Deckard (Harrison Ford) ar en ex-blade runner som kallas tillbaka till
tjanst for att fanga och pensionera en grupp valdsamma replikanter som har
tagit sig till jorden. Under tiden tréffar Deckard en annan replikant, Rachael
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(Sean Young) som Deckard utvecklar kanslor for. Detta leder till att
Deckard stalls infor svara och livsfarliga fragor som ifragasatter hans egen
och motstandares natur.

Eldon Tyrell (Joe Turkel) ar chefen for Tyrell féretag, som producerar
replikanter. Tyrell ar en intelligent och ambitiés man som ér fast besluten att
skapa perfekta replikanter. Han ar ocksa kallblodig och hansynslos som inte
bryr sig om att han offrar andra for att uppna sina mal.

Roy Batty (Rutger Hauer) ar huvudantagonisten i filmen. Han &r en
replikant. Han ar en intelligent och kraftfull varelse som har rymt fran sina
skapare och letar efter mening i sitt liv. Han ar en komplex och tragisk
karaktéar.

Pris (Daryl Hannah) &r en replikant och ar ocksa en av de fyra replikanterna
som har rymt fran sina skapare for att leta efter mening i sitt liv. Hon ar en
produkt av sin miljé och hon kdmpar for att hitta sin plats i varlden. Hon ar
en symbol for kamp for frihet och sjalvstandighet.

Leon (Brion James) &r en annan replikant fran samma grupp som flydde
fran sina skapare. Han hjalper Roy med sin plan. I borjan av filmen visas
Leon att underga en synundersokning, som genomfars av en Tyrell-anstalld.

Filmen slutar med att Deckard flyr med Rachael, medan Gaff (spelad av
Edward James Olmos), som ar en annan blade runner, lamnar en origami-
enhorning i Deckards lagenhet som ett tecken pa att han har accepterat
Deckards beslut att fly med Rachael. Slutet i bade versionerna skiljer sig, i
den forsta versionen slutet var romantiskt, detta visas nar Deckard och
Rachael flyr fran staden i bilen, med romantisk bakgrundsmusik. Medan i
den andra versionen &r slutet Oppet och oklart, detta eftersom filmen slutar
nar Deckard och Racheal har precis lamnat Deckards lagenhet.

Filmanalys

Blade Runner (1982) ar en SF-film som askadliggor en framtid dar
teknologiska framsteg har lett till skapandet av cyborger, konstgjorda
manniskor som anvands som arbetskraft. Filmens mise-en-scéne ar en
avgorande faktor for att forsta dess budskap.

Karaktarernas utseende spelar en viktig roll i filmen, speciellt for att skapa
en kontrast mellan méanniskor och cyborger.

Ménniskorna ar ofta kladda i vardagliga och nedslitna klader medan
cyborgerna ar mer futuristiskt och tekniskt avancerade med kraftfulla
kroppar och forbattrade sensoriska formagor. Detta skapar en stark
symbolik dar cyborgerna framstélls som en dverlagsen form av manniskor
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och forstarker budskapet om den 6kande avsaknaden av mansklighet.
Filmens huvudkaraktar, Rick Deckard, ar kladd i en klassisk regnrock och
har en nedtonad stil vilket kan uppfattas som ett uttryck for en auktoritativ
och kanslokall personlighet.

Replikant-karaktarerna (spelade av Rutger Hauer, Sean Young, Daryl
Hannah och andra) ar kontrasten till Deckard, kladda i djarva, futuristiska
kostymer och har en fraimmande estetik som understryker deras olikhet fran
manskligheten. Dessa karaktarers utseende hjalper till att forstarka filmens
tema om identitet och vad som definierar en manniska. Dessa karaktérer har
ofta en kall, mekanisk estetik med glédnsande 6gon och artificiell hud, som
skiljer dem fran de manskliga karaktarerna i filmen. 1 en scen i filmen stéller
Deckard sig bredvid Rachael och man ser att bada har glansande 6gon,
vilket ar ett tecken pd att de ar replikanter.

Samtidigt som cyborger i Blade Runner (1982) har en tydlig icke-méansklig
estetik, ar de fortfarande utformade for att vara lika manniskor pa manga
satt. Replikanterna i filmen har bade fysiska och mentala egenskaper som
liknar ménskliga egenskaper, och de férsoker ofta att smalta in i den
manskliga kulturen.

De flesta scenerna i filmen ar mérka och dystra, med starkt kontrasterande
ljus och skugga som betonar den dystopiska kénslan i filmen.
Cyborgkaraktarerna i filmen ar ofta belysta pa ett satt som gor att de sticker
ut fran bakgrunden for att betona deras "icke-manskliga" natur. Men
samtidigt som filmens visuella stil pekar pa skillnaderna mellan méanniskor
och cyborger, anvands ocksa ljus och skugga for att férena dem. Till
exempel delar bade replikanterna och de manskliga karaktarerna samma
morka, skuggiga utomhusmiljoer, vilket skapar en kénsla av att de alla &r en
del av samma dystopiska varld.

Transhumanism ar en annan viktig aspekt av filmen som reflekteras i
karaktarers utseende. Replikanterna i filmen &r skapade for att vara néstan
identiska med manniskor, men de har ocksa distinkta drag som visar deras
artificiella ursprung. Till exempel har de ofta blanka dgon eller ljus som
lyser fran deras hud eller 6gon, vilket skapar en kansla av att de &r mer &n
manskliga. Deras kroppar kan ocksa vara starkare och mer taliga an
manskliga kroppar, vilket &r ett annat tecken pa deras transhumanistiska
natur. Detta aterspeglar manniskans stravan efter teknologisk forbattring.
Samtidigt som cyborgerna framstélls som en form av ménniskans framsteg,
visar filmen ocksa de negativa konsekvenserna av den har utvecklingen, dar
cyborgerna ses som ett hot mot méansklighetens dverlevnad.
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Diskursanalys

Begreppet replikanter anvands for att benamna cyborger i filmen. | borjan
av filmen visas en inledande text som beskriver anledningen till att cyborger
kallas for replikanter. Replikanter &r artificiella manniskor som skapats for
att utfora farliga och trakiga arbeten, men de har ocksa utvecklat kanslor och
en grad av sjalvmedvetenhet. Filmen tar upp en rad moraliska fragor, bland
annat fragan om slaveri och huruvida det ar ratt att skapa varelser som &r
programmerade for att lyda och arbeta utan att ha nagra réattigheter eller
sjdlvbestdmmande. Replikanterna i filmen behandlas som maskiner snarare
an varelser med kéanslor och tankar, och detta leder till en diskussion i
filmen om rattvisa och rattigheter. Ett test om emotionell reaktion som Leon
genomgar i borjan av filmen visar skillnaden mellan "riktiga" manniskor
och cyborger. Cyborger ar konstruerade pa ett sétt sa att de ser ut och
fungerar som ménniskor men deras kénslor och drémmar ar
programmerade. Darfor visar testet att cyborgerna har bristande emotionella
reaktioner.

Deckards beréattarrost ger insikt om filmers diskurser. Genom att betona
farorna med teknologisk utveckling och replikanter, presenterar Deckard en
diskurs som identifierar manskliga liv och identiteter som hotade av
artificiell intelligens. Samtidigt kan hans dialog ocksa ses som en
manifestation av maktstrukturer, som dominans av manniskor over
replikanter. Ett exempel ar nar Deckard beskriver sin syn pa replikanterna
och hur han inte ser dem som manskliga, trots deras formaga att kdnna och
uttrycka kanslor.

Filmens handling &r centrerad kring en grupp cyborger som soker efter sin
skapare for att 6ka sin livslangd. Deras jakt pa evigt liv ger upphov till
manga moraliska och etiska frdgor om mansklighetens forhallande till
teknologi. Detta beror pa diskursen om vad innebér att vara en manniska
eller manskliga egenskaper eftersom filmen visar att replikanterna har
medvetenhet om sin livstid och kdmpar for sin ratt att leva pa samma
livsvillkor som méanniskor. Ett exempel ar nér Roy Batty sade till Eldon
Tyrell ” I want more life, father!”. Mé&nniskor har makt éver cyborger och
bestammer vilka rattigheter de ska ha. Detta visas ocksa nar Eldon Tyrell
traffar replikanterna som skapades av hans foretag och replikanterna vill
bryta begransningen om 4 ars livstiden. Tyrell trodde att han fortfarande kan
kontrollera dem. I slutet lyckas de med att mérda honom och fortsétta sin
jakt efter frihet.

Filmen innehaller dven en utopisk diskurs, vilket kan ses i framstéllningen
av avancerade teknologier som anvands i skapandet av replikanterna. Detta
kan markas genom Eldon Tyrells uttryck ”More human than humans...”.
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Dessa teknologier som presenterar i filmen kan spela en betydande roll i att
forbattra manniskors livskvalitet och formagor. Detta kan tolkas som att
manniskor och cyborger kan samexisterar i en utopisk varld om de har
samma livsvillkor.

En dystopisk diskurs i filmerna kan ses i framstallningen av den sociala
oréattvisan, samt marginalisering och fortryck av "replikanterna”. | Blade
Runner-filmerna ar replikanterna, som ar skapade for att utfora farliga
arbetsuppgifter, betraktade som en underklass som utsétts konstant for
diskriminering och utnyttjande. Detta kan betraktas som en dystopisk
diskurs eftersom det handlar om en framtid dar ménniskor och cyborger inte
samexisterar harmoniskt, utan i stallet framstéller sociala problem och
orattvisor.

Blade Runner: The Final Cut (2007) av Ridley Scott:

Den har filmversionen lanserades pa den 25:e arsdagen for den forsta Blade
Runner (1982) den 5 oktober 2007. I analysen kommer handlingen inte att
inkluderas eftersom filmen foljer samma intrig, i stallet kommer fokus att
ligga pa skillnader mellan de tva versionerna genom filmanalys. Nar det
galler diskursanalys kommer fokus att vara pa hur flera diskurser lyfts i
jamfdrelse med originalfilmen.

Filmanalys

En viktig del av mise-en-scéne i bada filmerna ar karaktarernas utseende.
Replikant-karaktarerna ar utformade for att skilja sig fran manniskor,
samtidigt ger de en kénsla av orealistisk och onaturlig teknologi. Detta
inkluderar cyborgerna som har en mer slat och artificiell hud, samt deras satt
att rora sig som ar mer mekaniskt. | bada versionerna har replikanterna
glansande 6gon, detta visas tydligt i scenen nar Deckard stéller sig bredvid
Rachael framfor en spegel.

En av de mest kontroversiella skillnaderna mellan Blade Runner och The
Final Cut &r tillagget av Deckards drom. | The Final Cut filmen infors en
scen dar Deckard drommer om en enhdrning som springer genom en skog.
Denna scen skiljer sig fran originalversionen och ger ytterligare djup at
Deckards karaktar. Det kan ocksa vara ett tecken pa att Deckard sjélv ar en
replikant, da origamienhérningen som Deckard far i slutet av filmen innebér
att hans drommar och tankar ar implanterade.

En annan viktig skillnad ar slutscenen, dar Deckard och Rachael flyr ur
staden. | The Final Cut avslutas filmen med Deckard och Rachael som flyr
fran hans lagenhet, i stallet for den mer optimistiska avslutningen i
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originalversionen dar de flyr tillsammans i en bil genom en vacker
landsbygd. Denna forandring gor slutet mer 6ppet och osékert. Detta i sin
tur forstarker filmens morka ton och teman kring mansklig sarbarhet och
osékerhet.

Blade Runner (1982) och Blade Runner: The Final Cut (2007) anvander sig
av mise-en-scéne pa ett liknande satt, men The Final Cut ger en mer
detaljerad och skarpare bild av filmens dystopiska landskap. The Final Cut
tar upp annu mer komplexa fragor om identitet, mansklighet och moral.

Diskursanalys

I The Final Cut tas Deckards beréattarrdst bort, vilket ger filmen en mer
avskalad och visuell karaktar. Det forandrar ocksa tolkningen av vissa
scener, eftersom Deckards kommentarer inte langre ger en direkt inblick i
hans tankar och kénslor. Beréattarrosten ger Deckard mojligheten att styra
vad som anses viktigt och hur karaktérer och handelser ska tolkas. Med
borttagandet av hans rost, forandras maktbalansen, vilket ger mer utrymme
for egna tolkningar. Detta paverkar skildringen av replikanterna pa flera
satt:

Nér det galler Roys dédsscen, i den ursprungliga versionen, med Deckards
berattarrost, forklaras Roy som en replikant som forsoker forsta sin egen
existens. A andra sidan, nar berattarrosten tas bort, blir scenen mer éppen
for tolkning av Roys motiv och kanslor. Scenen sammanfattas i att Roy
beréttar for Deckard om skdnheten och hemligheterna som han har sett i
universum. Sadant som Deckard inte vet om och aldrig har sett. Det som
Roy har sett har fatt honom att alska livet och att soka efter sanningen om
hans existens och identitet: "I've seen things you people wouldn't
believe...". I slutdndan sl&pper han en vit duva och dor i tystnad efter att ha
formedlat sitt budskap. Deckards berattarrdst i originalfilmen visar Roys
dod fran Deckards perspektiv, samt ger forklaring till Roys handlingar.

Deckard och Rachaels relation: Utan Deckards voice over blir det mer oklart
om Deckard ser Rachael som en mansklig kvinna eller som en replikant. Ett
exempel pa detta ar scenen dar Deckard och Rachael delar en intim stund i
Deckards lagenhet. 1 den ursprungliga versionen av Blade Runner ger
Deckards beréttarrost insikt om hans tankar och kanslor. Han beskriver sin
forvirring och erké&nner att trots att han vet att Rachael &r en replikant, kan
han inte hjalpa att k&nna fér henne som en ménsklig kvinna.

Detta i sin tur forstarker den ursprungliga filmens diskurs kring vad innebéar
att vara en manniska. Manniskorna i bada versionerna ar ofta kanslolésa och
valdsamma. De anvander cyborger som slavar, samt kan latt déda dem om
det behdvs. Daremot presenteras cyborgerna oftast mer kansliga och
medkannande &n manniskorna, da de kan kanna karlek, sorg och smérta, och
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inte radda for att sta upp for sig sjalva.

Deckards inre konflikt: Genom att ta bort Deckards berattarrost blir hans
inre konflikt mer svartydd och mystisk. Det forstarker oklarheten kring hans
egen identitet och den moraliska grazonen som omger hans roll som en
blade runner. Utan Deckards voice over, blir vissa diskurser mindre
framtradande. Till exempel blir Deckards syn pa replikanterna mindre
tydlig, vilket kan leda till mer oklarhet och ambivalens i filmens skildring.

Blade Runner 2049 (2017) av Denis Villeneuve

Handling: Som titeln séger utspelar sig denna film ar 2049, 30 ar efter
handelserna i den forsta filmen. En blade runner vid namn K (Ryan Gosling)
avrattar en replikant som heter Sapper Morton (Dave Bautista) och hittar en
stor lada som &r begravd i dennes tradgard. | samma lada hittar K benrester
av en kvinna och nér polisen undersoker benresterna upptécker de att
kvinnan varit gravid. Efter att ha utfort nagra tester pa benresterna visar
resultaten att de tillnér Rachael, Rick Deckards gamla kérlek. Men Rachael
var en replikant, sa polisen undrar hur hon kunde bli gravid.

Blade runnern K far uppdrag att hitta och déda Rachaels barn av polisen.
Att replikanter kan bli gravida som en vanlig ménniska skulle vara farligt
for allmanheten att fa reda pa. Wallaces foretag som har ersatt Tyrells
foretag leds av Niander Wallace (Jared Leto). Foretaget har samma uppdrag
som Tyrells foretag (att uppfinna och skapa replikanter) men vill &ven hitta
Rachaels barn for att upptécka hur en kvinnlig replikant kan bli gravid och
skaffa egna replikanter. Wallace har konstruerat en valdsam kvinnlig cyborg
som foéljer hans order, hennes namn &ar Luv (Sylvia Hoeks).

Foretaget har skapat en hologramcyborg som heter Joi (Ana De Armas) som
har till uppgift att tillfredsstélla sina kunder, och som blir kér i K och ger
honom namnet Joe.

K far minnen som &r implanterade i hans hjarna, vilket gor att han tror att
det &r hans barndomsminnen. Hans sékande leder honom till Dr. Ana
Stelline (Carla Juri), som &r en minnesdesigner som arbetar for Wallace
foretag. Hon bekréaftar att minnen &r akta, vilket far K att tro att han kan vara
barnet han letar efter, alltsa Rachaels barn.

I filmens slut visar det sig att K inte & Rachaels barn. | stéllet &r det Ana
Stelline, minnesdesignern. Det var hon som har planterat in sitt eget minne i
K och andra replikanter for att skydda sin identitet. K hjalper Ana och
Deckard att aterférenas. Filmen avslutas med att Deckard traffar Ana for
forsta gangen, medan K ligger pa trapporna utanfor, stirrande upp pa
sndflingorna som faller fran himmeln. Det &r oklart om K dverlever men
uppdraget ar slutfort.
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Filmanalys

| filmen Blade Runner 2049 (2017) anvands mise-en-scéne pa ett satt som
forstarker filmens teman och forstarker dess budskap. En av de mest
framtradande aspekterna av mise-en-scéne i filmen ar karaktérernas
utseende.

K @r en replikant som ar skapad for arbete. Gosling skildrar K med mycket
minimala och kontrollerade uttryck, samt betonar hans maskinella natur.
Hans 6gon visar ofta en djup sarbarhet och langtan, vilket ger insikt i hans
inre kénsloliv. Han inte har samma typ av blankande dgon som
replikanterna i den forsta filmen. K verkar mer mansklig &n de andra
replikanterna. Detta visas i sista scenen nar han ligger pa snén och bérjar
kanna av kylan. Hans klader &r praktiska och funktionella, vilket visar hans
status som en arbetsdriven replikant.

Joi ar ett holografiskt Al-séllskap till K. Hon &r skildrad som perfekt
utseendemassigt och hon kan anpassa sig till och tillfredsstélla olika kunders
behov. Joi &r alltid kladd i skinande kl&der och &r sminkad. Hennes klader
och utseende kan andras efter behovet, andringen sker direkt, det vill sdga
hon behover inte byta sina klader. Vilket speglar att hon &r digital.
Samtidigt visar Ana de Armas skadespeleri en genuin kéanslighet och karlek
mot K, vilket ifragasatter gransen mellan artificiell och verklig kansla.

Luv ar ocksa en replikant, men hon &r mer aggressiv och farlig. Hoeks
framstaller Luv som en kall och ké&nslol6s person med emotionell distans,
vilket star i kontrast till den kansliga gestaltningen av K och Joi. Luvs
klader &r ofta skarpt skraddarsydda och professionella, vilket reflekterar
hennes position som Wallaces "hdgra hand".

Deckard, den aldrande blade runnern, till skillnad fran de 6vriga
karaktarerna, ar mer sliten vilket speglas i hans klader och hans isolerade
liv, ensam med sin hund pa ett 6de hotell i Las Vegas. Detta tyder pa ett hart
liv eftersom Racheal &r d6d och deras barn ar forsvunnet. Ford skildrar
Deckard med en viss cynism men ocksa med en underliggande sarbarhet,
vilket ger hans karaktér ett djup.

Wallace &r dgaren av foretaget som skapar de nya replikanterna. Han
framstalls som en gudalik figur som vill skapa egna cyborger och plantera in
sina idéer for att forslava dem. Samtidigt vill han déda de gamla cyborgerna
sasom Deckard. Wallace klar sig alltid morkbla, samt har 6gonproteser
eftersom han &r blind. Leto spelar Wallace med ett kyligt sjalvfértroende,
samt en mystisk karaktér. Hans miljo & minimalistisk och modern, vilket
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speglar hans position av makt och hans vision fér framtiden.

Genom dessa olika karaktarsskildringar skapar Blade Runner 2049 ett
komplext natverk av relationer mellan ménniskor och artificiella varelser.
De ovan namnda karaktarerna visar olika synvinklar pa temat mansklighet
och artificiell intelligens, samt visar samspelet mellan karaktarerna pa sa satt
som berikar filmens évergripande beréttelse.

Diskursanalys

Blade Runner 2049 tar upp liknande diskurser som de tidigare tva filmerna i
filmserien, samtidigt som den tillagger flera posthumanistiska och
transhumanistiska diskurser som till exempel:

Namnen Joi och Joe representerar intressanta diskurser kring identitet,
individualitet och ménsklighet. Joi ger K namnet Joe i ett forsok att ge
honom en mer mansklig identitet nar de bada misstanker att K egentligen ar
Rachaels barn.

Namnet Joi ar kopplat till ordet "Joy" som tydliggdr hennes roll som en
kélla till gladje, da hon &r designad for att vara en perfekt partner och
tillfredsstélla kundens behov, i det hér fallet ar det K som &ger henne. Detta
i sin tur staller frigan om autenticitet, da gladjen och trosten hon erbjuder ar
ett resultat av hennes programmering.

Att ge K namnet Joe kan uppfattas som ett sétt att forenkla K:s komplexa
identitet. Namnet Joe anses vara ett vanligt namn som tyder pa normalitet,
som ar raka motsatsen till K:s extraordinéra och farliga liv som en blade
runner. Detta kan ses som ett tecken pa 6nskemal om en méansklig identitet
och existens.

De héar namnen representerar olika former av makt och kontroll. Joi, trots att
hon ar en Al, utévar hon en form av makt éver K genom att ge honom
namnet Joe. Pa sa satt skapar hon en illusion av mansklig identitet for K.
Detta i sin tur paverkar hans sjalvuppfattning och handlingar. Samtidigt ar
Joi underordnad av K och Wallaces foretag, pa grund av hon ar begréansad
av sin programmering och saknar en fysisk form. Trots att namnet Joe ser ut
att forstarka Ks mansklighet, visar det sig till slut vara motsatsen. Efter att
Jois individuella program har raderats, ser K en stor hologramversion av Joi
som marknadsfor en programvara och som kallar honom "a good Joe". Det
visar sig att det ar en del av programmet att kalla man for "Joe".

En av de mest framtradande diskurserna i filmen handlar om gransen mellan

mansklighet och artificiell intelligens. Filmen utforskar idén om att Al kan
utveckla manskliga kéanslor, vilket ifrdgasatter innebdrden av att vara en
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méanniska. En scen som belyser denna diskurs ar nar Joi hyr en mansklig
kvinna, for att synkronisera med henne for att kunna fysiskt dlska med K. A
ena sida kan detta ses som en ytterligare bekraftelse pa hennes
programmerade 6nskan att tillfredsstalla K, men kan & andra sida tolkas som
ett uttryck for hennes egen langtan efter att uppleva manskligheten. I slutet
av scenen sager den manskliga kvinnan till Joi nagot om att det "inte finns
sa mycket i henne" vilket innebar att Joi gor som hon ar programmerad att
gora.

Filmen skildrar ocksa cyborger som 6verskrider manniskors fysiska och
intellektuella formagor, ett exempel pa detta ar nar polischefen forsokte att
skjuta Luv, men Luv blev inte skadad av kulorna. Detta speglar
transhumanistiska idéer om att anvanda teknologi for att forbattra ménsklig
kapacitet och dévervinna biologiska begransningar. Detta &r ett tydligt
exempel pa transhumanistiska idéer. Enligt Niander Wallace kan
manniskans biologiska begrénsningar 6vervinnas genom teknologi. Darfor
anvander han makt for att kontrollera den hér teknologin. Detta gor att hans
total kontroll 6ver skapandet och styrningen av replikanterna utgor ett hot
mot ménskligheten och framhdver en oroande aspekt av transhumanismen.
Detta beror pa en risk att replikanterna tar éver vérlden pa grund av deras
starka fysiska och intellektuella formagor.

Filmen tar upp diskursen om artificiella varelser kan utveckla en kansla av
sjadlvmedvetenhet och personlig identitet. Detta framhavs av K:s stravan att
forsta sin egen identitet och historia. Denna kamp for sjalvforstaelse och
sjalvbestammande kan tolkas som ett uppror mot maktstrukturen for att fa
sin autonomi.

Slutligen tar filmen upp flera moraliska och etiska fragor som ar kopplade
till anvandningen av Al. Dessa inkluderar fragor om Al:s rattigheter, ansvar
for skapande av liv, och konsekvenserna av att fordndra eller manipulera
manskligt liv. Filmen visar ocksa hur makt anvands for att forma moraliska
och etiska normer. Wallace ses i filmen som en gudalik figur som kan skapa
och forstora liv, vilket ifragasatter etiska granser. Wallaces stravan att skapa
reproducerande replikanter belyser en viktig etisk fraga: har vi ratt att skapa
liv, sdrskilt liv som &r menat att tjana 0ss? Och om vi skapar detta liv, vilka
rattigheter och skyldigheter har vi gentemot det?

Wallaces ovilja att ge replikanterna nagon form av rattigheter eller erkéanna
deras mansklighet speglar en storre diskurs om Al-rattigheter. Wallace
betraktar "replikanterna” som dgodelar, men filmen antyder att de har
potential for sjadlvmedvetenhet, k&nslor och till och med sjalvstyrande vilja,
vilket ifragasatter denna syn.
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Terminator filmserien

The Terminator (1984) av James Cameron

Handling: Filmen utspelar sig i 1984, nér superdatorn Skynet styr vérlden
med ett forsok att utrota manskligheten. Skynet bérjade forlora kriget ar
2029 och for att vinna kriget maste handelserna som skedde ar 1984
(fodelse av John Connor) férandras, i ett forsok att forhindra fodelsen av
John genom att déda hans mamma. Detta ar pa grund av i framtiden blir
John mansklighetens enda hopp, som kommer att leda en motstandsrorelse
mot maskinerna. Darfor sander Skynet en méanniskoliknande robot, en
“terminator” (Arnold Schwarzenegger) tillbaka i tiden for att morda Sarah
Connor (Linda Hamilton), kvinnan som blir John Connors mamma.

John skickar i sin tur en av sina soldater, Kyle Reese (Michael Biehn),
tillbaka till 1984 for att skydda henne fran terminatorn. Kyle och Sarah blir
kara i varandra, vilket leder till att Kyle blir pappan till John Connor. Kyle
dor nar han far terminatorn att explodera med en hemmagjord bomb.
Terminatorn blir bara skadad av explosionen. Men Sarah lyckas lura in
terminatorn i en hydraulisk press och besegra den.

Filmanalys

Terminatorn, som ar en cyborg, ar gestaltad genom en kombination av
kostym, makeup, belysning och skadespel. | vissa scener ser han ut att ha ett
metalliskt skelett och artificiella rdda 6gon som lyser. Detta ger en stark
visuell indikation pa hans icke-manskliga natur. Hans klader ar mestadels
mdorka och funktionella. Han anvénder solglaségon som ger honom ett
obehagligt och kanslolost utseende. Terminatorns mekaniska rorelser och
uttryckslosa ansikte understryker hans karaktar som en mordmaskin som &r
omojlig att stoppa. Terminatorn representerar en fullstandig integration av
teknologi och ménskliga kroppar, med organiska vavnader som tacker en
metallisk skelettstruktur.

Sarah Connor & andra sidan, representerar en ung kvinna som arbetar pa en
restaurang och har ingen féraning om vad som kommer att ske. Hon ar en
vanlig person med ett vanligt utseende som sedan forvandlas till en hjélte
nar hon blir malet for en dodsmaskin. Sarahs karaktar utvecklas genom
filmen. 1 borjan &r hon kladd i ljusa och vardagliga klader, vilket visar
hennes normala livsstil. Efter att Sarah konfronterar faran fran terminatorn,
andras hennes kladstil till morkare och mer praktiska klader. Detta speglar
aven den inre férandringen hon genomgar nar hon blir en 6verlevare och
krigare. Sarahs karaktar representerar den ménskliga faktorn som har
m0ojligheten att Overvinna teknologin.
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Kyle Reese &r en soldat fran framtiden, skickad tillbaka i tiden till 1984 for
att skydda Sarah Connor. Han fungerar som en bro mellan bada
tidsperioderna i filmen. Hans utseende ar darfor ocksa relevant for att forsta
filmens tema om teknologisk dverlagsenhet och dess inverkan pa
manskligheten. I filmen har Kyle Reese ett slitet utseende, med
militarklader och en tuff framtoning. Hans kléder och utrustning &r praktiska
och funktionella, vilket betonar hans roll som en stridsman. Samtidigt &r
hans utseende ocksa nagot som skiljer honom fran andra karaktéarer, vilket
betonar hans roll som en annorlunda karaktar. Hans arriga och harda yttre
betonar ocksa hans liv i en krigszon och hans erfarenhet av kamp.

Diskursanalys

Filmen utforskar diskursen om teknologins dubbelnatur, bade som ett
verktyg for utveckling och som en potentiell risk. A ena sidan har
manniskorna i framtiden utvecklat tidsresor, men & andra sidan har den
sjdlvmedvetna Al:n Skynet orsakat néstan total forintelse av manskligheten.
I filmen utgor teknologin en maktdiskurs dar teknologin bade ger och tar
makt. Manniskorna har skapat Skynet, en Al som i sin tur anvénder den
manskligt skapade teknologin for att utdva makt 6ver manskligheten. Har
utspelar sig en maktkamp som visar den potentiella faran med okontrollerad
teknologi. Ett konkret exempel pa detta ar skapandet och utvecklingen av
Skynet. Skynet ar en artificiell intelligens som ursprungligen skapas av
manniskor for att ge manniskorna nytta och makt. Néar Skynet blir
sjalvmedveten, svanger pendeln at andra hallet. Skynet anvander den makt
och de resurser den har fatt genom méanniskornas teknologiska framsteg for
att starta ett globalt kdrnvapenkrig, for att utrota manskligheten.

Konflikten mellan ménsklighet och teknologi/maskin ar en central diskurs i
filmen. Denna diskurs representerar en kamp om makt och éverlevnad
mellan manniskor och maskiner. | filmen representeras terminatorn som
ostoppbar och oménsklig med en éverlagsen fysisk styrka. Medan Sarah och
Kyle representerar hopp och formagan att dlska och offra sig. Den har
diskursen illustreras i scenen nar Kyle Reese forklarar for Sarah Connor vad
en terminator &r. Han beskriver terminatorn som en "mordmaskin” som ar
"kall, hard, och inte vet nagot om réadsla, medlidande eller smarta". Denna
beskrivning av terminatorn tydliggér maskinens omanskliga natur.

Det finns en standig diskussion om makt och kontroll i filmen, speciellt nar
det galler teknologi. Skynet, som ar en Al skapad av méanniskor, tar dver
kontrollen och anvander mansklighetens egen teknologi mot den. Denna
diskurs visar hur makten kan forskjutas nar skapelsen dvertraffar skaparen.
Detta leder till att méanskligheten har forlorat kontrollen Gver sin egen
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skapelse, vilket illustrerar faran med att ge fér mycket makt och kontroll till
teknologi utan tillrackliga séakerhetsatgarder.

| filmen utforskas &ven idén om tid och 6de, det vill séga, ar framtiden
forutbestamd, eller kan den &ndras? Kyle Reeses resa tillbaka i tiden for att
skydda Sarah é&r ett forsok att &ndra en dystopisk framtid, vilket stéller
fragan om huruvida manskligheten har kontroll Gver sitt eget dde. | filmen
skickas Kyle tillbaka i tiden i ett forsok att ta tillbaka kontrollen Gver
framtiden fran Skynet. Ett exempel pa diskursen om tid och 6de &r scenen
dar Kyle forklarar for Sarah varfér han har rest tillbaka i tiden. Han beréttar
att i framtiden kommer hon att fa en son, John, som kommer att leda
manniskornas motstand mot Skynet och maskinerna, som har skickat
terminatorn tillbaka till det forflutna for att doda Sarah innan hon kan foda
John, i ett forsok att forhindra att motstandet ndgonsin bildas. Kyle forklarar
aven att framtiden inte ar forutbestamd och att "det finns inget 6de utom det
vi skapar for oss sjalva."”

Terminator: Salvation (2009) av Joseph McGinty Nichol:

Handling: Aret ar 2018, varlden &r forstérd p& grund av det karnvapenkrig
som superdatorn Skynet har orsakat. John Connor (spelad av Christian Bale)
och hans grupp av soldater fran motstandsrorelsen hittar en bunker under
observatoriet ”Very Large Array ”. De upptécker att maskinerna
experimenterar pa manskliga fangar for att utveckla och ge den nya
terminatorn T-800 (Arnold Schwarzenegger) annu fler biologiska
komponenter. Basen forstors sedan pa grund av en karnvapenexplosion men
John 6verlever och atervander till motstandsrérelsens huvudkvarter som
ligger i en atomubat. Under tiden vaknar Marcus Wright (Spelad av Sam
Worthington) upp i det post-apokalyptiska landskapet utan minnen om hur
han kom dit. Han moter Kyle Reese (Anton Yelchin) och hans foljeslagare
Star (Jadagrace) och de tre borjar resa tillsammans. Reese blir tillfangatagen
av Skynet och Marcus blir skadad, vilket avslgjar att han ar en cyborg.
Marcus hittas av Connor som senare anvander Marcus for att infiltrera
Skynet och radda Reese.

Under Johns franvaro upptacker motstandsrorelsen en radiosignal som kan
stdnga av alla maskiner. De planerar en attack mot Skynets bas i San
Francisco for att stoppa Skynet fran att eliminera motstandsrérelsen och
sarskilt John Connor inom fyra dagar. Johns namn &r nummer tva pa
dodslistan som Skynet upprattat, efter Kyle Reese. De 6vriga soldaterna i
motstandsrorelsen kanner inte till Kyles namn, men John vet att snart blir
Kyle Reese hans pappa. Filmen slutar med att Marcus donerar sitt hjarta till
Connor och raddar honom fran déden sa att Connor fortsétter att leda
motstandet.
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Filmanalys

| Terminator: Salvation den fjarde filmen i Terminator-serien, befinner sig
manniskan i ett postapokalyptiskt samhalle efter ett framtida krig mot
robotarna. Ménniskorna &r splittrade och forsoker 6verleva i en varld dar
robotarna dominerar. For att 6verleva i denna nya varld maste manniskorna
anpassa sig och anvénda teknologi for att konkurrera med robotarna.

| Terminator: Salvation presenteras en rad olika karaktarer som &r
manniskor, cyborger och en blandning mellan dem, sasom Marcus Wright,
John Connor och T-800. John, &r en ledare for de ménniskor som
fortfarande kampar mot robotarna. Han ar en av de fa som har insikt om
vilken fara Skynet utgor for méanskligheten och han kampar for att stoppa
dem fran att utplana manniskorna. Hans yttre ar smutsigt och han bar slitna
klader, hans skadade ansikte indikerar att han har kampat lange i denna
krigsharjade varld.

T-800 &r en cyborg som konstruerats for att se ut som en ménniska. Han ar
helt inkapslad i en plastfilm och béar en skinande svart kostym som paminner
om den fran forsta filmen, vilket forstarker hans roll som en mordmaskin.
Hans robotliknande rérelser skiljer honom fran de andra manniskorna och
skapar en obehaglig kénsla. Han &r en symbol for det frammande, det som
manniskorna kdmpar mot.

Marcus Wright &r en hybrid mellan manniska och maskin. Han har en
artificiell hjarna och maskinimplantat, men hans yttre ar fortfarande
manskligt. Samtidigt utstralar hans kropp en 6verlagsenhet gentemot de
andra manniskorna i filmen. Han &r snabbare, starkare och mer talig an de
andra ménniskorna.

En annan aspekt av mise-en-scéne i Terminator: Salvation ar anvandningen
av fargpaletter. Hela filmen har en dyster och dunkel graskala, vilket
forstarker filmens dystopiska tema. Men nar maskinerna introduceras i
filmen, ar det som att fargen atervander till varlden. Deras uniformer och
dgon ar ljust roda och deras robotar ar kromade och glansande. Denna
kontrast mellan maskinernas levande farger och manniskornas gra varld &r
en tydlig paminnelse om mansklighetens forlust och den teknologiska
utvecklingen som driver dem mot transhumanism.

Trots att Terminator: Salvation har en ny regissor och en annan stil an de
tidigare filmerna, fortsétter filmen att utforska temat kring en existentiell
kamp mellan ménniskor och maskiner. Genom mise-en-scene, och sarskilt
genom karaktarernas utseende, forstarks detta tema ytterligare.

Camerons The Terminator har en mer teknofobisk ton, dar terminatorn
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presenteras som en ofdrstorbar mordmaskin. Terminator: Salvation
utforskar en mer nyanserad bild av teknologin, med Marcus Wright som en
cyborg som behaller sin mansklighet trots sin mekaniska natur. Dessa
skillnader paverkar hur de olika diskurserna framstalls i de tva filmerna. |
The Terminator (1984), framstalls teknologin mestadels som ett hot, medan
Terminator: Salvation tar en mer nyanserad syn pa teknologin och dess
potential. Aven om bada filmerna utforskar teman som mansklighet kontra
maskin och makt och kontroll, &r tonen och framstallningen av dessa teman
olika.

Diskursanalys

Diskursen om ménsklighet kontra maskin fortsatter att spela en stor roll i
Terminator: Salvation. Filmen utforskar hur gransen mellan ménsklighet
och maskin blir suddigare nér teknologin utvecklas. Diskursen framhéver
aven en maktkamp mellan manskligheten och maskinerna. Genom att
fokusera pa Marcus Wright, en cyborg med manskliga minnen och kénslor,
ifrgasatter filmen traditionella maktstrukturer da granserna mellan
mansklig och maskin &r inte langre skarpa och tydliga.

Ett exempel pa diskursen visas i scenen dar Marcus Wright vaknar upp i en
apokalyptisk varld for att upptécka att han har blivit en cyborg, efter att ha
overlevt ett dodligt angrepp. Detta 6gonblick ar djupt emotionellt och
forvirrande for Marcus, som kampar med att begripa vad han nu ar. Marcus
blir en symbol for konflikten mellan ménsklighet och maskin. Konflikten
blir séarskilt tydlig i scener dar Marcus maste kdmpa mot andra maskiner,
eller ndr han interagerar med ménskliga karaktérer. Trots att han &r en
cyborg, visar Marcus gang pa gang att han fortfarande besitter manskliga
kéanslor och formagan att bry sig om andra, vilket utmanar den traditionella
uppdelningen mellan manniska och maskin.

En ny diskurs som introduceras i filmen ar diskursen om sjélvbestimmande
och fri vilja. Detta visas tydligt i Marcus handlingar. Trots att han upptacker
sin sanna natur som en cyborg, véljer han anda att agera enligt sina
manskliga kanslor och minnen, trots hans programmering. Har utforskar
filmen maktkampen mellan individens fria vilja och de strukturer (i det har
fallet, programmering) som begransar den. Detta illustreras i scenen nar
Marcus konfronteras med Skynets ledare, som avslgjar att han i sjdlva
verket &r en maskin, skapad for att infiltrera motstandsrorelsen och leda
John Connor till en féalla. Marcus, trots att han ar programmerad for att folja
Skynets vilja, vagrar att acceptera detta och kdmpar emot sin
programmering. Han véljer att agera mot sina inbyggda instruktioner och
hjalper i stallet John Connor och motstandsrorelsen.
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Filmen tar upp diskursen om éverlevnad och motstand genom att belysa det
manskliga motstandet mot Skynet och dess armé av maskiner. Filmen lagger
ocksa fokus pa dverlevnad i den postapokalyptiska varlden. Denna diskurs
belyser maktstrukturer och -relationer inom mansklighetens dverlevnad och
motstand mot Skynet och dess maskinarmé. Ett tydligt exempel om
diskursen &r skildringen av motstandsrérelsen och deras standiga kamp for
overlevnad. Motstandsrorelsen ledd av John Connor &r inte bara engagerad i
strid mot Skynets maskinarmé, men kdmpar dven mot en post-apokalyptisk
miljo som &r bade fysiskt ogastvanlig och psykologiskt nedbrytande. En
specifik scen som illustrerar detta ar den tidiga scenen dar motstandet utfor
ett anfall mot en Skynet-bas. Vi ser hur ménniskorna kdampar mot bade
maskinerna och mot miljon som fylld med ruiner, fororenat vatten och
skadliga vaderforhallanden. Trots dessa utmaningar, visar motstandet en
otrolig vilja att Gverleva och fortsatta kdmpa.

Precis som i den forsta filmen i filmserien, fortsétter diskursen om
teknologins dubbelnatur att spela en viktig roll. Teknologin bade ger och tar
makt, och filmen utforskar hur ménniskorna kan forsoka ta tillbaka
kontrollen fran Skynet. Filmen framhaver maktrelationerna inom
teknologins varld, genom att visa bade de positiva och negativa sidorna av
teknologi. Ett starkt exempel pa diskursen i filmen ar nar manniskor, trots
att de ar teknologiskt underléagsna Skynet, forsdker anvanda teknologi for att
bek&dmpa dess maskiner. En specifik scen som illustrerar detta ar nar John
Connor och hans team infiltrerar en Skynet-bas for att radda den
tillfangatagna Kyle Reese. De anvander teknologi, inklusive vapen och
kommunikationsutrustning, for att utféra sitt uppdrag, trots att Skynet &r en
mycket mer avancerad teknologisk enhet.

Terminator: Dark Fate (2019) av Tim Miller:

Handling: Ar 2020, 25 &r efter handelserna i Terminator: Judgment Day
(1991), skickar maskinerna en avancerad modell av terminator for att doda
en ny karaktar som heter Dani Ramos (Natalia Reyes), vars 6de &r kopplat
till framtiden pa nagot satt. Motstandsrorelsen skickar en manniskoliknande
cyborg som heter Grace (Mackenzie Davis) for att forsvara Dani. Sarah
Connor (Linda Hamilton) ansluter sig till Grace och Dani i deras kamp mot
Rev-9(Gabriel Luna), en ny terminator. Da avsl6jar hon att hon har blivit en
terminatorjagare med hjalp av T-800 terminator (Arnold Schwarzenegger).
Filmen ar en direkt uppfoljning efter Terminator (1984) och Terminator:
Judgment Day (1991) och bortser fran handlingarna fran alla andra filmer
efter Terminator: Judgment Day (1991).
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Filmanalys

| Terminator: Dark Fate, utforskas teman som transhumanism och
cyborgernas existens i samhallet. Filmen utspelar sig i en dystopisk framtid
dar méanskligheten kampar for sin 6verlevnad mot en grupp av forbattrade
och uppdaterade terminators som kallas Rev-9. Mise-en-scene i filmen
hjalper till att forstarka dessa teman genom att gestalta karaktérers
utseenden som bade manskliga och maskinella. Detta sker genom att
presentera de fysiska och utseendemaéssiga skillnaderna mellan olika
terminatorer, samt mellan terminatorer och manniskor.

En av de mest iogonfallande karaktarerna i filmen ar Grace, en hybrid
mellan ménniska och maskin. Hon har uppdaterade och forbattrade
egenskaper, som styrka, hastighet och formagan att laka sig sjalv. Hennes
fysiska utseende forstarker ocksa denna idé om hybridisering, med
metalliska implantat synliga pa hennes hud och 6gon. Dessa detaljer skapar
en visuell representation av transhumanism, dar manniskan och tekniken
forenas for att skapa en ny sorts varelse.

T-800 dr en &ldre terminator-modell. Efter att ha dodat John forsokte han att
leva med ménniskor. Nu &r han kand som "Carl". Utseendemaéssigt ser han
ut som en vanlig méanniska. Hans klader och omgivningar har forandrats
sedan tidigare filmer. Nu &r han kladd i vanliga klader och bor i en normal
bostad, vilket reflekterar hans forsok att anpassa sig till manskligheten.

En annan viktig karaktar ar Rev-9, den nya terminator-modellen som ar mer
sofistikerad an nagon tidigare modell. Rev-9 kombinerar den klassiska
designen fran T-800 med mer avancerade funktioner som majliggor for den
att skifta mellan en flytande metallform och en fast form. Denna nya form
av cyborg utstralar en kansla av 6verlagsenhet, da den kan anpassa sig till
olika situationer och ha flera utseenden. Mise-en-scéne anvands ocksa for
att understryka denna 6verlagsenhet genom att Rev-9 har en moérkare och
mer futuristisk design &n de tidigare terminator-modellerna. Dessutom
anvands belysning och kameravinklar ofta for att framhédva hans sléta
ansikte och for att skapa en kansla av obehag och hot.

Sarah Connor och Dani Ramos i Terminator: Dark Fate representerar bada
starka kvinnliga karaktarer som dar lika viktiga for handlingen. Sarah Connor
ar en aldrande rebell som har dgnat en storre del av sitt liv at att bekampa
terminatorer och forbereda sig for det framtida kriget. Hennes klader, vapen
och omgivningar framhaver hennes roll som en kampberedd soldat.

Dani Ramos &r en ung kvinna som ovéantat blir en maltavla for en avancerad
terminator, och Sarah hjélper henne att 6verleva. Dani representerar en ny
generation av starka kvinnor som &r beredda att kimpa mot hotet fran
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maskinerna. Hennes utseende i filmen ar ocksa ganska naturligt, vilket gor
att hon k&nns mer realistisk och autentisk som en karaktér.

Trots att filmen har ett starkt fokus pa teknologiska framsteg och
hybridisering, visar den ocksa pa manniskans utsatthet gentemot tekniken.
Karaktarerna i filmen k&mpar for att hitta en balans mellan sin manskliga
sida och maskinens sida. Detta aterspeglas i mise-en-scene genom att
karaktarernas klader &r slitna och skadade, vilket antyder att de befinner sig
I en konstant kamp. Detta kontrasterar med den sofistikerade teknologin
som visas i Rev-9.

Diskursanalys

Precis som i tidigare filmer ar diskursen om manskligheten kontra maskin
central. Med Rev-9 kan vi studera en &nnu mer sofistikerad och farlig
maskin, och samtidigt far vi se Grace, en forbattrad manniska som kan
matcha de fysiska formagorna hos dessa maskiner. Genom detta utmanar
filmen gransen mellan mansklighet och teknologi. Detta framhéaver
maktkampen som visas ndr maskinerna standigt jagar och forsoker
kontrollera manniskorna, medan ménniskorna motarbetar detta genom
motstand och anpassning.

Ett exempel som illustrerar denna diskurs ar en scen som visar en strid pa en
motorvég tidigt i filmen. Grace, den biologiskt forbattrade manniskan, och
Rev-9, den senaste generationens terminator, kdmpar om kontroll éver Dani
Ramos. | denna scen visas Graces manskliga styrkor och svagheter tydligt.
Hon har évermanskliga fysiska formagor som gor att hon kan st emot Rev-
9. Men samtidigt dras hon ner av biologiska begransningar da hon behéver
inta medicin regelbundet, for att inte kollapsa pa grund av sin hoga
metabolism. Denna konflikt mellan mansklig férmaga och begrénsning
speglar det stdndiga spanningen och kampen mellan mansklighet och
teknologi.

Som de tidigare filmerna i filmserien ar diskursen om sjalvbestammande
och fri vilja viktig. Diskursen handlar om att vi dr kapabla att kontrollera
vara egna liv och att vi ar inte bara offer for de omstandigheter vi fods in i,
utan vi kan ocksa vilja att forandra vara liv. Ett exempel pa den har
diskursen ar néar Grace séger till Dani: "Du &r inte ett offer. Du ar en soldat.”
Denna scen ar viktig eftersom den paminner Dani om att hon &r kapabel till
att kontrollera sitt eget 6de. Hon &r inte bara ett offer for Skynets vald, utan
hon kan ocksa sta upp for sig sjalv och slass for det hon tror pa.

Diskursen om 6verlevnad och motstand presenteras aven i den har filmen.

Detta illustreras nar John Connor blir dodad av T-800, i bérjan av filmen.
Denna handelse utgor en stor forlust for méanskligheten, eftersom John
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Connor var den som skulle leda dem i kampen mot Skynet. Men trots detta
ger manniskorna inte upp. De fortséatter att kdmpa for sin 6verlevnad, och
till slut lyckas de besegra Skynet.

Som i tidigare filmer i filmserien, fortsatter diskursen om teknologins
dubbelnatur dven i denna film. Skynet kan ha blivit férhindrat, men en ny
Al hotar manskligheten, vilket aterigen framhéaver farorna med oupphorligt
teknologisk utveckling. Teknologi framstalls som bade ett verktyg for
maktutdvning (maskinerna) och for motstand (méanniskornas anvandning av
teknologi for att bekampa dem).

En scen som illustrerar denna diskurs &r nar teamet - Sarah Connor, Grace
och Dani Ramos - soker hjalp fran den gamla T-800, nu kallad "Carl". Carl,
som ar en terminator fran den ursprungliga tidslinjen, har nu utvecklat en
form av samvete och visar empati mot manniskor. Carl anvander sin
tekniska kunskap och fysiska formaga, som bada ar aspekter av hans natur,
for att hjalpa teamet i deras stravan att besegra Rev-9. Han anvander
dessutom mansklig teknologi for att framstélla vapen och skapa
forsvarsplaner. | detta avseende utdvar Carl makt genom teknologi, men han
gor det till forman for manskligheten, snarare &n emot den.

Diskussion

Undersokningen syftar till att studera cyborger i populérkultur genom film-
och diskursanalys av sex SF-filmer, och hur de har gestaltat cyborger pa
olika satt och diskuterat deras existens i samhéllet utifran transhumanism,
teknofobin, frihet och sarbarhet.

A ena sidan, tva av de fyra bocker och artiklar som refererats under
”Tidigare forskning” har en teknofobisk syn, dessa ar Loren (2004) och
Edwards (1997). A andra sidan, Pringle (2013) och Dinello (2006)
diskuterar samexistensen mellan ménniskor och cyborger, genom att studera
SF-filmer. De menar att samexistensen mellan ménniskor och cyborger kan
vara positiv och leda till revolutionerande &ndringar i samhéllet som medfor
forbattringar i ménniskornas livskvalitet. Samtidigt kan de hér dndringarna
skapa oro och osakerhet for manniskor. Bade Pringle och Dinello papekar
pa de utmaningar som kan uppsta nar cyborger blir en del av samhéllet.
Pringle (2013) tar dven upp teknikoptimism genom att papeka att manniskor
behover cyborgernas hjalp och att manniskor inte bor ignorera att de ar
sociala varelser som behdver samspela for att visa sina kunskaper.

King & Krzywinska (2000) har skrivit om bada filmserierna som jag har
undersokt. De anser att SF-filmers fokus om cyborger &r bunden till
egenskaper som skiljer méanniskan fran maskinen, sasom tankande och
kanslor. Analysen visar att alla sex filmer lyfter fram teman sasom
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manskliga egenskaper och dess avsaknad hos cyborger, kampen mellan
mansklighet och maskiner, samt vad det innebdr att vara en ménniska.
Dessutom ar det dystopiska 0det en viktig komponent i filmernas
representationer. Detta reflekterar vara radslor infor en framtid som
inkluderar hogutvecklade maskiner och manniskor som férsoker dverleva.

Manniskans behov leder till skapandet av nya uppfinningar och ny teknologi
som hjalper oss att dverleva. Den snabba utvecklingen skapar radsla och oro
infor en framtid med cyborger som har ménskliga egenskaper. Har
illustreras temat om teknologins dubbelnatur och vad det innebdr att vara en
manniska, som ar namnda i diskursanalysdelen i bada filmserierna. Detta
foljer samma spar som King & Krzywinska (2000). De anser att oron infor
framtiden reflekterar en social och kulturell kontext som kopplar
hdgutvecklade teknologiska uppfinningar med samhallets etiska granser. En
tankbar forklaring till detta ar att manniskor i samhallet kdnner oro over att
Overtrada det etiska granserna i teknologiska uppfinningar.

King & Krzywinska (2000) har ocksa diskuterat Blade Runner (1982) som
tar upp manskliga egenskaper och deras avsaknad hos cyborger pa ett tydligt
satt i jamforelse med The Terminator (1984). | filmen presenterar
replikanterna som ”more human than humans” som Tyrell sager i filmen,
vilket innebér att enligt King & Krzywinska (2000) kommer vara manskliga
egenskaper att bli otydliga i framtiden och det blir svart att definiera vad
som utgdr en manniska.

Jag kommer fram till att cyborgernas existens kan leda till en
transhumanistisk framtid som innebér forandrande méanskliga egenskaper pa
grund av inplanterade kroppsdelar, som det presenterades i Terminator-
filmserien. | Terminator: Salvation och Dark Fate presenteras tva karaktarer
som ar manniskor med inplanterade kroppsdelar och forbattrade fysiska
egenskaper, vilket ar en illustration av transhumanism.

King & Krzywinska (2000) kommer ocksa fram till samma synpunkt om
hur framtiden med cyborger kan se ut, samt forklarar att en sddan framtid
kan se dystopiskt ut.

En stor del av mina filmanalyser av Blade Runner-filmserien kommer fran
observationer av ménskliga egenskaper som replikanterna hade.

Det som dven marks i Scott Lorens artikel (2004), nér han analyserade
Blade Runner (1982), ar hans fokus pa egenskaper som skiljer manniskor
fran replikanter. Han kommer fram till att vara kanslor skapar autenticitet i
var identitet, vilket skiljer oss fran cyborger eller replikanter enligt filmen.
Déremot visar Lorens analys att replikanterna i filmen har en viss
medvetenhet om sitt liv och kdmpar for sin rétt, detta visas tydligt nér de
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kampar for sina rattigheter och kraver att leva pa samma livsvillkor som
maéanniskor.

Daniel Dinello, forfattare till Technophobia! (2006), har diskuterat att i en
framtida utopi kan manniskor 6verfora sin medvetenhet till datorer, till
exempel “mind transfer” som kan skapa ett slags ”odddlighet” (Dinello
2006, s.22). Detta kan observeras i analysen dér det diskuteras i utopi-
diskursen. Det innebar att teknologi kan spela en roll i att forbattra
manniskor i manga avseenden. Detta i sin tur, enligt Dinello kan leda till
samexistens mellan ménniskor och cyborger.

Terminator-filmserien stdmmer 6verens med det som Dinello skriver att
manniskor kanner sig radda for maskiners kontroll ver vara liv, identitet
och kanslor. Detta skapar en kamp om makt och éverlevnad mellan
manniskor och maskiner, som leder till manniskornas motstand mot
teknologi, i det hér fallet Skynet.

A ena sidan, lyfter filmerna transhumanismen pé ett tydligt satt, dar Blade
Runner-filmserien ger replikanterna manskliga egenskaper, sasom sarbarhet,
empati och ansvar att klara olika svara uppdrag.

A andra sidan, i Dinellos analyser (2006) observeras att Blade Runner-
filmserien reflekterar manniskors 6nskningar om transhumanism och att
vara supermanniskor genom att anvanda teknologi for att 6vervinna de
biologiska begrénsningarna.

Baserat pa min analys av Terminator-filmserien observerar jag att begreppet
teknofobi ar kopplat till manniskors radsla att bli ersatta av maskiner, vilket
har sitt ursprung i kampen mellan manniskan och maskinen. Filmserien ger
bilden av att manniskor kan férandra varlden och sta emot maskiner som
kan vara aggressiva och kénslolosa, medan manniskor har empati och moral
som kan begransa individens formaga att utfora svara uppdrag, sasom mord.

Min analys stdammer dverens med Edwards essd om att terminatorer ar
uppfinningar som foljer ett specifikt uppdrag (att mérda Sarah och John
Connor), och att deras beslut beror pa den individ som har programmerat
dem. Edwards (1997) anser att terminatorn ar ett militart ideal som foljer sin
ledare pa ett perfekt satt utan att tveka, och att de inte har egna mal i livet.
Han tillagger ocksa att militar datoranvandning, artificiell intelligens och
karnvapen ger storre trovardighet at science fiktion. Dessa fiktioner leder till
att militara foretag tanker pa centraliserad fjarrkontroll och ett helt rent
automatiskt krig som inte innefattar riktiga soldater.

Jag kommer fram till att manniskan stravar efter att spela gud genom att
uppfinna cyborger eller terminatorer. Manniskan har historiskt anvéant
teknologi for att Gvervinna fysiska begransningar sasom olika sjukdomar,
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samt att forbattra livskvaliteten. Cyborger och teknologi kan betraktas som
en forlangning av detta stravande efter forbattring och dverlevnad.

Slutsats

Forsta fragestallningen var: Hur cyborger skildrats i de aktuella
filmserierna, visuellt saval som sprakligt? | Terminator-filmserien har
cyborger skildrats i olika former. | den forsta filmen fran (1984), benamndes
cyborgen som terminator pa grund av dess uppdrag att morda Sarah Connor
och hennes son John Connor. Terminatorn reflekterar militdrens drémmar
om en stridsduglig soldat som inte tvekar att moérda nagon och utfora sitt
uppdrag pé basta satt. A andra sidan, i Blade Runner-filmserien, har
cyborgen skildrats som en replikant som skapades av manniskor for att
fungera som slavar i rymdkolonier. Ordet replikant i sig innebér kopia, har
menas en manniskokopia. Det som skiljer de bada filmserierna at ar att
cyborgerna i Terminator har ett specifikt och tydligt uppdrag, medan
cyborgerna i Blade Runner filmserien ar mer rationella och kan ténka sjalva,
ifrdgasatta order och forsvara sin frinet pa samma sétt som en vanlig
manniska.

| bada filmserierna liknar cyborgerna manniskor till utseendet, men skiljer
sig at i beteende, eftersom de inte har nagra kanslor och behover lara sig
moral och etik.

Andra fragestéllningen var: Hur presenteras manskliga respektive icke
manskliga egenskaper i de olika filmerna? For det forsta sa hade bade
manskliga och maskinella karaktarer olika asikter om konsekvenserna av
om cyborger skulle ha ké&nslor. I Terminator-filmserien visar att en
terminator saknar en del kunskap om manskliga egenskaper, sdsom att
manniskor kan gora fel. Detta illustreras nédr terminatorn T-800 reagerar nar
han upptécker att ménniskor kan gora fel.

Blade Runner-filmserien visar replikanternas manskliga egenskaper, till
exempel deras langtan efter frihet fran manniskans kontroll. En debatt som
behandlas i filmserien forekommer nér replikanterna har implanterade
minnen som hjalper deras uppfinnare att kontrollera deras reaktioner annu
mer. Det innebdr att manniskan implanterar vissa minnen som hjélper
replikanterna att skapa egna k&nslomaéssiga reaktioner for ett hélsosamt
engagemang i samhéllet.

Det ar dock viktigt att papeka sorgens betydelse inom Terminator-
filmserien, sérskilt i Terminator: Dark Fate, som visade hur terminatorn
bdrjade kénna sorg for Sarah efter att hans uppdrag att mérda John Connor
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har uppfylits. Terminator-filmserien reflekterade maskiners beteende nér de
forstar de manskliga moraler.

En annan viktig aspekt som kan papekas ar att i Blade Runner-filmserien
visar att dven replikanter har mojligheten att uppfatta manskliga kénslor.
Det representerades genom relationen mellan Deckard och Rachael dér bada
upptéckte betydelsen av karlek och familj.

Den sista och tredje fragestallningen ar: | vilken man ger filmerna uttryck
for teknikoptimism respektive teknofobi? Var och en av filmserierna har sitt
perspektiv kring teknofobin. Jag bdrjar med Terminator-filmserien som
presenterar cyborgen som en robot som gdmmer sig sjalv bland ménniskor
for att samla information for Skynet. Cyborger har i uppdrag att morda alla
medlemmar av motstandsrorelsen. Filmserien presenterar en teknofobisk
framstallning genom att visa den dystopiska varlden som ett resultat av
cyborgernas matkontroll.

Vad géller Blade Runner, berodde teknofobin pa radslan for replikanternas
styrkor, vilket ledde manniskor att skapa en specialenhet inom polisen for
att fanga och morda med. Detta &r pa grund av att replikanterna flydde fran
sitt slaveri i rymdens kolonier som styrdes av ménniskor. De ville &ven
vanda pa maktrelationerna genom att 6ka antalet cyborger i relation till
antalet manniskor. Det innebdr att teknofobin i filmerna &r knuten till
mansklighetens dde som hotas av dessa cyborger som rebelliskt stréavar efter
deras frihet.

Ingen av filmserierna presenterar teknikoptimistisk framstéllning. Bade
tidigare forskningar och min analys gar i samma spar, namligen att
manniskor skiljer sig at fran cyborger. Utifran filmanalyserna ser man att
filmerna reflekterar en tankt framtid som innehaller cyborger och méanniskor
som kan leva i harmoni om man har etiska granser for utvecklingen. Bada
filmserierna har studerat ett dystopiskt 6de fran olika perspektiv, den ena &r
ett krig mot cyborger (Terminator) och den andra ar att 6verleva bland
replikanterna (Blade Runner).

Oavsett om man ar manniska eller replikant/cyborg behdver man sin frihet
och fri vilja for att Overleva. Replikanterna i Blade Runner-serien &r
medvetna om att de ar skapade varelser, designade for att tjdna manniskor.
Samtidigt, upplever de ett starkt behov av autonomi och att inte langre vara
underordnade sina ménskliga skapare. Detta strdvande efter frihet och
sjalvstandighet blir sérskilt tydligt genom deras langtan efter ett langre liv.
Har presenteras en av de mest fundamentala méanskliga instinkterna, radslan
for doden, som delas av bade méanniskor och replikanter. | Blade Runner-
filmserien blir manniskorna drabbade av sin egen brist pa frihet. De lever i
en dystopisk framtid dar stora foretag och korrupta makthavare har mycket
kontroll 6ver samhallet. Manniskorna begransas av samhéllets restriktioner,

37



maktstrukturer och teknologi, vilket leder till att deras egen frihet och vilja
blir hotade.

Genom att tillampa Foucaults teori om maktrelationer (1977) pa dessa
filmserier, jag anser att det ar en viktig utgangspunkt for att forsta hur makt
manifesterar sig i samhallet och hur den styr vara liv och identiteter. Genom
att anvanda tva filmserier, Blade Runner och Terminator som exempel, kan
vi se hur transhumanism och posthumanism paverkar maktrelationer och hur
makt strukturerar forhallandet mellan ménniskor och teknologi.

Transhumanism och posthumanism utmanar vara traditionella
forestallningar om makt och kontroll, och filmerna visar hur teknologin kan
leda till 6kad makt och kontroll for dem som har tillgang till den. N.
Katherine Hayles diskuterar i sin bok How We Became Posthuman hur
teknologi och ménniskokroppen é&r tatt sammanflatade, och hur teknologiska
framsteg paverkar vart synsatt pa vad det innebér att vara mansklig. Hon
argumenterar for att det inte langre gar att se manniskan och teknologin som
tva separata enheter, utan snarare som en symbiotisk enhet dar gransen
mellan det manskliga och det teknologiska suddas ut (Hayles, 1999).

Vidare forskning

Det finns manga olika perspektiv att betrakta problemomradet ifran, och jag
anser att det skulle vara intressant att undersdka andra aspekter. Jag anser att
mer forskning borde genomforas kring andra SF-filmer som fokuserar pa
cyborger, exempelvis Robocop-filmserien och japanska SF-filmer (Mecha).
Nér det galler mina valda filmer i denna uppsats anser jag att forskning
kring cyborger borde utvecklas, eftersom nastan alla de filmer jag undersokt
handlar om att visa cyborger som fraimmande varelser som inte hor hemma i
samhaéllet.
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