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Abstract

Denna uppsats belyser hur femininitet och maskulinitet konstrueras i svenska latar som placerat
sig i toppen av Svensktoppen 1979, 1989, 1999, 2009 och 2019. Uppsatsen jamfor dels
konstruktion av femininitet och maskulinitet mellan latar som framfors av kvinnliga och
manliga artister, dels hur detta har férandrats 6ver tid. Materialunderlaget som anvénts i studien
ar totalt 42 latar, 19 som framfors av kvinnliga artister och 25 som framfors av manliga artister.
Det storre antalet latar som framfors av kvinnliga och manliga artister beror pa att latar som
framfors av bade kvinnliga och manliga artister kategoriserades som bada. Metoden som har
anvants ar en kombination av tolkning och analys av lyrik. Analysen utgar fran Avary et al.:s
(2017) lista Over femininitetsattribut, maskulinitetsattribut, hyperfemininitet och
hypermaskulinitet. Vidare har en tolkning av latarna gjorts for att bedéma om latarna skildrar
detta. Resultatet visar bland annat att femininitetsattriout ar dubbelt sd vanliga som
maskulinitetsattribut i de utvalda latarna. Resultatet visar aven att maskulinitet ar vanligare an
femininitet i forhallande till 14tarnas “jag” i 1tar som framfors av manliga artister 1979 och
1989. | samma latar ar aven femininitet vanligare i forhallande till 1atarnas “du”. Motsvarande
korrelation aterfinns i latar som framférs av kvinnliga artister 1979 och 1999. Resultatet visar
aven att betydelse av utseende endast skildras i latar som framférs av manliga artister i
forhallande till 14tarnas “du” och i en 14t som framfors av en kvinnlig artist i férhallande till
ltens “jag”. Slutligen visar resultatet att skildring av hypermaskulinitet har minskat i latar som

framfors av manliga artister och dkat i latar som framfors av kvinnliga artister.



Forord

Jag vill rikta ett stort tack till min handledare Linnea Gustafsson som, trots radande

omstandigheter, standigt funnits som stod under skrivandets gang.
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1. Inledning

Musik ar en sprakform som standigt finns tillganglig, oavsett var vi befinner oss och oavsett tid
pa dygnet. Musik fyller en stor funktion och &r en stor del i manga manniskors liv. Musik kan
I positiv riktning vara trostande, motiverande, peppande och gladjande. Precis som att musik
kan paverka och forhoja vart humor, prestation och kanslor ar det dven sannolikt att musik kan
paverka vara varderingar. Likasa ar det troligt att vara varderingar paverkar musiken. Ett tema
som &r och lange har varit dverrepresenterat inom musik, i synnerhet musik inom genren pop,
ar karlek. Darav &r det rimligt att tanka sig att musik paverkar vara varderingar gallande karlek

och karlekspartners.

Da genus ar nagot som skapas (Hirdman, 2003:11) &r det aven foranderligt. Med bakgrund i
detta finner jag det av intresse att se hur konstruktion av genus aterskapas och forandras i
svenska latar. Tidigare forskning som gjorts av svenska latar har till storsta del fokuserat pa
musikgenren hiphop. Dérav finner jag det av intresse att ta avstamp i den forskning som gjorts
och se hur konstruktion av genus aterskapas i latar inom andra musikgenrer. Jag finner det
sarskilt intressant att studera latar som ett stort antal manniskor lyssnar och har lyssnat pa och

har darfor riktat in mig pa latar som placerat sig i toppen av Svensktoppen.

1.1 Syfte och fragestallningar

Syftet med denna uppsats ar att undersoka hur femininitet och maskulinitet aterskapas i latar
som placerat sig i toppen pa Svensktoppen ar 1979, 1989, 1999, 2009 och 2019. Vidare syftar
uppsatsen till att jamfora aterskapandet av femininitet och maskulinitet mellan latar som
framfors av kvinnliga och manliga artister samt hur detta har férandrats dver tid. Vidare jamfors
skildring av hyperfemininitet, det vill sdga stereotypiskt feminina attribut som exempelvis
betydelse av fysiskt utseende, och hypermaskulinitet, det vill sdga stereotypiskt maskulina
attribut som exempelvis risktagande, i latarna. Jag avser aven att gora en amnesdidaktisk
reflektion kring hur skildring av femininitet och maskulinitet i svenska latar kan lyftas i

svenskundervisningen i gymnasieskolan.
Utifran detta syfte har foljande fragestallningar tagits fram:

- 1 vilken omfattning aterskapas femininitet och maskulinitet i svenska latar som placerat
sig i toppen pa Svensktoppen 1979, 1989, 1999, 2009 och 2019?

- Hur skiljer sig konstruktionen av femininitet och maskulinitet at mellan latar som
framfors av kvinnliga och manliga artister och hur har detta forandrats éver tid?

- Hur skildras hyperfemininitet och hypermaskulinitet i de utvalda latarna?



- Hur kan femininitet och maskulinitet i svenska latar lyftas i svenskundervisningen i

gymnasieskolan?

2. Tidigare forskning

| foéljande kapitel presenteras tidigare forskning som gjorts inom amnet musik och genus. Stora
delar av den forskning som gjorts inom musik och genus har gjorts inom genren hiphop. Dérav

utgor denna forskning en stor del av detta kapitel.

2.1 Maskulinitet inom svensk hiphop

Maskulinitet inom svensk hiphop har undersokts av bland andra Kalle Berggren. | en
undersdkning av hur manlighet ar konstruerad i svenska raptexter har Berggren (2016)
fokuserat pa hur maskulinitet konstrueras genom temana vald och foraldraskap.
Undersokningen har baserats pa svenska raptexter av 39 svenska manliga rapartister. Berggren
(2016:54-55) menar att fokus pa temana vald och foraldraskap kan ge en mer nyanserad bild av
konstruktionen av maskulinitet inom svensk hiphop da dessa tva teman kan ses som motpoler.
Vald anses vara den problematiska aspekten av maskulinitet och foraldraskap anses vara den
onskvarda. Resultatet av studien visar att flera lattexter skildrar vald i relation till kriminalitet.
Kriminaliteten synliggors genom beskrivning av bankran, vapen, att sitta i fangelse och att inte
samarbeta med polisen. Saledes skildras en maskulin valdsdiskurs men det forkommer dven
ickevaldsbudskap i lattexterna vilket enligt Berggren visar pa en ambivalens mot valdet
(Berggren, 2016:57-59).

Resultatet av Berggrens (2016:63-70) undersokning visar aven att foréldraskap undantagsvis
skildras som en enhet som skapar trygghet och ger stod till barnet. En mer vanligt
forekommande skildring av foréldraskapet &r en genusdifferentiering dar modrar skildras som
givare av karlek och omsorg. | lattexterna uttrycks erkannande och tacksamhet for modrar och
relationen till dem samt en dnskan om att géra modern stolt. Berggren menar att
modraskildringen kan tolkas pa tva sétt. Dels kan den tolkas som ett uttryck for den patriarkala
varldsbilden dar kvinnans framsta uppgift ar att vara moder, dels som ett erkdnnande av
foraldraskapet som fader inte visat sig fortjanta av. En annan vanligt forekommande skildring
av foraldraskapet ar franvaro av och bristfalliga fader. Lattexterna uttrycker aven en 6nskan och
en ambition om att som far bryta mot detta monster och vara mer ndrvarande och involverad i

foraldraskapet.

Vidare har Berggren (2014) undersokt bland annat maskulinitet inom svensk hiphop av

kvinnliga rapartister vilket han bendmner kvinnlig maskulinitet. Den kvinnliga maskuliniteten



synliggors i lattexterna genom bland annat objektifiering av maén, diktering av sexuella
handlingar och genom att de kvinnliga rapartisterna presenterar sig som harda och valdsamma.
Orsaken till den kvinnliga maskuliniteten kan enligt Berggren (2014:247) betraktas pa tva sétt.
Det forsta ar som feministisk utmaning av kdnsnormer och det andra &r som kannetecknande

av genren hiphop.

2.2 Femininitet och maskulinitet inom olika genrer

Avary, Ward, Moss och Uskiip (2017) har undersokt hur femininitet och maskulinitet skildras
i populédrmusik av unga svarta artister. Resultatet visar att man i storre utstrackning an kvinnor
portratteras med maskulinitet och att dimensioner av hypermaskulinitet, det vill sdga
stereotypiskt maskulina attribut, &r vanligare dn andra maskulinitetsattribut som k&nslomassigt
kontrollerad och homofobi vid referering till man. Likasa visar resultatet att kvinnor i storre
utstrackning portratteras med femininitet &n man och att dimensioner av hyperfemininitet, det
vill séga stereotypiskt feminina attribut, ar vanligare an andra femininitetsattribut som
undergiven och vardande/stodjande vid referering till kvinnor. Dock var femininitetsattributen
kanslomassig och behov av en partner/kérlek dven vanligt forekommande vid referering till

méan och dven vanligare &n flera av maskulinitetsattributen (Avary et al., 2017:178-179).

Vidare har Avary et al. (2017:181-182) gjort en jamforelse mellan femininitet och maskulinitet
inom olika musikgenrer. Jamforelsen visar att dimensioner av hypermaskulinitet vid referering
till man var mer vanligt forkommande i lattexter inom musikgenren hiphop an inom R&B eller
pop. Likasa var referering till kvinnors utseende och till kvinnor som sexuella féremal och
darmed dimensioner av hyperfemininitet vanligare i lattexter inom genren hiphop &n inom
genrerna R&B och pop. Resultatet visar &ven att femininitetsattributen kdnsloméassig och behov
av en partner/karlek var mer vanligt forekommande i referering till man i lattexter inom R&B

an inom musikgenrerna hiphop och pop.

Referering till kvinnors utseende lyfts &ven av Palmer (1997) som har studerat Bruce
Springsteens lattexter. Enligt Palmer (1997:103) skildras kvinnliga karaktérer stundtals som en
van men i storre utstrackning som dekorativa anglar vars skonhet fallerar. Kvinnor skildras &ven
som ett pris som mannen ska tavla om. Detta framgar enligt Palmer tydligast i lten “Racing in
the streets” dir den unga flickan ar hogsta priset i tidvlingen. Likasa skildras de kvinnliga
karaktérerna vara i behov av manligt skydd genom &ktenskap vilket enligt Palmer (1997)
innebér vidmakthallande och forstarkning av patriarkala maktstrukturer. Nagra av Bruce

Springsteens lattexter uttrycker dven stéttning for kvinnor som enskilda individer med



rattigheter men enligt Palmer (1997:105-106) skildrar de flesta lattexterna kvinnliga karaktarer

som sexobjekt, i m&nnens tjanst och under ménnens kontroll.

2.3 Femininitet och maskulinitet over tid

Avary et al.:s (2017:180) resultat visar att maskulinitet och hypermaskulinitet i beskrivning av
maén har okat over tid och att beskrivning av mén i behov av karlek eller en romantisk partner
har minskat. Likasa visar resultaten att referering till kvinnors utseende och till kvinnor som
sexobjekt har ¢kat over tid. Av studiens latar fran 1995 innehdll en tjugondel av lattexterna
referering till kvinnors utseende och till kvinnor som sexobjekt medan néstan en fjardedel av
lattexterna fran 2010 gjorde det. Avary et al. (2017:183-184) lyfter att denna utveckling kan
bero pa att genren rap/hiphop har blivit mer populdr och 6kat fran att representera 7 % av latarna
1990 till nastan halften av latarna 2010.

En annan utveckling éver tid som lyfts av Greig (1997:168-169) ar att kvinnliga dilemman som
barnafédande, abort och moderskap har tagit plats i lattexter inom musikgenrerna pop och rock.
Trots att hogsta majoriteten av lattexter fortfarande behandlar temat karlek har lattexter borjat
belysa ovanstaende kvinnliga dilemman. Greig (1997:176-177) namner lattexten “Three
babies” av Sinéad O"Connor som ett exempel pa en sadan lattext som handlar om abort.
Lattexten belyser och problematiserar ett svart stallningstagande som en kvinna stalls infor och
starka kénslor som ar kopplade till moderskapet genom dels ansvar och begransningar, dels

kérlek och lugn.

3. Teoretiska utgangspunkter

| féljande kapitel presenteras de teoretiska utgangspunkter som valts for senare analys av
resultatet. Kapitlet ar indelat i tre avsnitt. I avsnitt 3.1 presenteras Avary Ward, Moss och
Uskiips (2017) lista av femininitetsattribut och maskulinitetsattribut som avses att vara
utgangspunkten for tolkning och analys av latarna. | avsnitt 3.2 presenteras Judith Butlers
(2005, 2006) forklaring av heteronormativitet och i avsnitt 3.3 presenteras Yvonne Hirdmans

(1988, 2003) forklaring av genussystemet.

3.1 Maskulinitet och femininitet

Utifran tidigare forskning som gjorts av andra forskare inom genus har Avary et al. (2017:171-
174) sammanstallt en lista Over attribut som representerar femininitet och maskulinitet. Listan
innehaller 10 attribut som representerar femininitet vilka &r undergiven, vardande/stodjande,
behov av en partner/karlek, betydelse av fysiskt utseende, kanslomassig, lojalitet, ekonomiskt

beroende, “gold-digger”, sexobjekt och oskyldig/barnslig. Av dessa attribut aterspeglar



betydelse av fysiskt utseende, sexobjekt och behov av en partner/kérlek hyperfemininitet
genom att av forfattarna anses vara stereotypiskt feminina attribut. Ett exempel pa hur Avary et
al. (2017:175) har tolkat betydelse av fysiskt utseende &r i lattexten ”Pimpin’ All Over the
World” av Ludacris ft. Bobby Valentino” som uttrycker ett gillande av en persons har, kladstil
och prydliga naglar.

Listan innehaller 13 attribut som representerar maskulinitet vilka ar konkurrenskraftig,
kanslomassigt kontrollerad, risktagande, vald, antifemininitet, dominans, sexfokuserad,
sjalvfortroende/dverlevande, hjalte, aggressiv/utmanande, homofobi, feminisering av méan och
statussokande/materiella ting som status. Av dessa attribut aterspeglar konkurrenskraftig,
risktagande, vald, antifemininitet, sexfokuserad, aggressiv/utmanande och
statussokande/materiella ting som status hypermaskulinitet da de av forfattarna anses vara
stereotypiskt maskulina. Ett exempel pa hur Avary et al. (2017:171) har tolkat
hypermaskulinitet i form av sexfokuserad ar i lattexten ”You Already Know” av 112 som

beskriver ’dig” som topless och utan trosor vilket ’jag” har tinkt pd hela dagen.

3.2 Heteronormativitet

Begreppet heteronormativitet grundar sig i att det finns ett likhetstecken mellan orden feminin,
kvinnlig och kvinna samt mellan orden maskulin, manlig och man. Det existerar &ven ett
antagande om att heterosexualitet och att leva heterosexuellt &r det naturliga samt att alla
maéanniskor ar heterosexuella. Heteronormativitet syftar till de befintliga strukturer, institutioner,
relationer och handlingar som vidmakthaller att heterosexualitet &r naturligt, enhetligt och
allomfattande. Det som faller utanfor heteronormativiteten utmérks som avvikande. Avvikelser
kan fa konkreta bestraffningar som féangelsestraff och vald eller mer abstrakta som
osynliggérande, marginalisering, stereotypisering, homofobi och kulturell dominans.
Samhallskollektivet skapar tillsammans heteronormativitet genom exempelvis hanfulla ord till
de som inte haller sig innanfor heteronormativiteten (Butler, 2005:10-11). Butler (2006:200)
menar att heterosexualitet inte uteslutande tillhér heterosexuella. Likasa &r inte heterosexuella

praktiker samma som heterosexuella normer.

3.3 Genussystemet

Hirdman (1988:51) forklarar begreppet genus som foéréanderliga tankefigurer, kvinnor och man,
som skapar sociala praktiker och forestallningar vilka gor att dven biologin kan &ndras. Med
denna forklaring menar Hirdman att begreppet &r mer symbiotiskt &n begreppen roll och socialt
kon. Vidare menar Hirdman att begreppet genussystem ar anvéandbart for att understryka och

problematisera begreppet genus. Genussystemet ar ett dynamiskt system och ett uttryck for ett
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natverk av fenomen, processer, forvantningar och forestéliningar vilka ar orsak till
regelbundenheter och monstereffekter genom sin interrelation. Saledes &r genussystemet en
ordningsstruktur av kon. Denna ordningsstruktur &r enligt Hirdman grunden for sociala,
ekonomiska och politiska ordningar. Genussystemet bygger pa tva logiker vilka ar dikotomin,
vilken innebaér isarhallandets tabu som innebér att manligt och kvinnligt inte bor blandas, och
den andra ar hierarki vilken innebér att mannen ar norm. Hirdman menar att den andra logiken,
hierarkin, legitimeras av den forsta logiken, dikotomin (Hirdman, 1988:51). Ju tydligare
isarhallandet mellan konen &r ju mindre ifragasatts den manliga normen. Likaledes ju svagare

isarhallandet mellan konen &r desto mer ifragasatts den manliga normen (Hirdman, 1988:57).

Hirdman (2003:88) menar att syftet med begreppet genuskontrakt &r att ha ett fundament, nagot
som inte hela tiden ror pa sig, att kunna teoretisera utifran. Utifran ett stereotypiskt kontrakt ar
det mannen som bar ansvaret och star for beskyddandet och forsorjningen. Kvinnan star for
fodandet, uppforandet och beroendet. Skillnaderna mellan mannens och kvinnans
rattigheter/forpliktelser markerar en tydlig sarhallning mellan konens positioner och visar pa
deras motsatta forutsattningar. Det som &r mannens skyldigheter, ar kvinnans réttigheter och
det som &r kvinnans skyldigheter & mannens réttigheter. Det ar dessa skilda forutsattningar och
villkor mellan man och kvinnor som anvéandning av genuskontraktsbegreppet har till syfte att

belysa.

4. Metod och material

| detta kapitel presenteras tillvagagangssattet. Det som presenteras &r metoden och materialet
som har anvants, hur redovisningen av resultatet ar strukturerad och en diskussion av metoden

som anvants.

4.1 Lyrikanalys

Det finns tva strategier att ta sig an lyrik. Det ena sattet innebar att analysera texten genom att
beskriva texten med hjélp av en adekvat begreppsapparat. Syftet med en analys &r att vara sa
objektiv och tydlig som mojligt. Det andra sattet innebar att tolka texten. En tolkning av texten
har som syfte att tillskriva texten en slags betydelse vilken aldrig kan vara objektiv. Saledes ar
det mojligt att, i teorin, skilja mellan analys och tolkning. Dock ar det svart att skilja strategierna
at i praktiken. Denna svarighet grundar sig i att en analys sallan ar anvandbar utan tolkning da
den ofta kraver en nagorlunda heltackande beskrivning for att bli givande. Likaledes riskerar
ren tolkning att endast bli subjektiv och inte vara av intresse for andra én for forskaren. Saledes

ar det gynnsamt att kombinera de tva strategierna (Ellestrom, 2011:96). Metoden som har



anvants i denna studie dar en kombination av tolkning och analys. Den adekvata
begreppsapparaten som anvénts ar femininitetsattribut och dimensioner av hyperfemininitet
samt maskulinitetsattribut och dimensioner av hypermaskulinitet som sammanstéllts av Avary
et al. (2017:171-174). Vidare har en tolkning av latarna gjorts for att beddma om latarna

uttrycker dessa attribut och dimensioner.

4.2.Svensktoppen

Svensktoppen &r Sveriges storsta och dldsta listprogram som sénds i Sveriges Radio P4.
Svensktoppen sénds varje sondag och spelar de tio latar som &r mest populara for tillfallet. De
mest populéra latarna mats utifran hur manga ganger de har spelats pa samtliga radiostationer i
Sverige och hur manga ganger de har strommats och laddats ned under den gangna veckan.
Latarna som ar med i matningen ar latar som regelbundet spelas i P4 och har minst en svensk
upphovsman och framférs av minst en svensk artist. Vidare sker en arssammanstallning av de
latar som fatt bast poang i Svensktoppen under det gangna aret. Poangen baseras pa latarnas

placering i Svensktoppen under aret (Sveriges Radio, 2017).

4.3 Latar

Svensktoppens arssammanstallning av latar som fatt flest poang under det gangna aret ansags
vara ett passande urval av material da syftet med uppsatsen dels &r att jamfora hur genus
konstrueras i populdr musik, dels hur det har forandrats Gver tid. Latarna som &r
materialunderlaget for undersokningen ar Sveriges Radios arssammanstéllning fran 2019
(Sveriges Radio, 2020) och 2009 (Sveriges Radio, 2010). Dessa listor har kompletterats med
likstalliga listor fran 1999 (Wikipedia, 2019, maj 17), 1989 (Wikipedia, 2018, september 7) och
1979 (Wikipedia, 2015, maj 9). Samtliga listor innehaller de 15 latar som fatt flest poang i
Svensktoppen under det aktuella aret. Av dessa 15 latar valdes de forsta tio som hade svensk
text ut. Detta resulterade i totalt 42 latar, fyra latar fran 2019, atta latar fran 2009, tio latar fran
1999, tio fran 1989 och tio fran 1979. Anledningen till det farre antalet latar fran 2019 och 2009
ar att endast fyra respektive atta av totalt 15 latar &r pa svenska och darmed uppfyller kravet for
urvalet. Med undantag fran laten »Jag onskar att jag kunde flyga” av Anne Kihlstrom, som inte
fanns tillganglig och darmed ersattes av Halleluja” av Jan Malmsjo som placerade sig pa plats
elva i Svensktoppen 1979, fanns samtliga latar tillgangliga via Spotify eller Youtube.

4.3 Lattexter

Studien baseras pa vad som hors i latarna, saledes det som artisten sjunger. For att underlatta
analysen har dock publicerade lattexter anvants. Dessa lattexter ar till storsta del hamtade fran

MusiXmatch vilken ar varldens storsta samling av sangtexter (MusiXmatch u.a.). Lattexter som
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saknades pa Musixmatch soktes pa andra liknande lattexthemsidor som genius.com och
lyrics.com. Vidare kontrollerades alla lattexter i samband med genomlyssning av latarna och
vid uppfattat fel i lattext rattades lattexten efter laten, det artisten sjunger. De lattexter som inte

fanns publicerade pa nagon lattexthemsida antecknades vid genomlyssning av laten.

4.4 Uppdelning av latar

Latarna valdes att delas upp mellan latar som framfors av kvinnliga artister och latar som
framfors av manliga artister da artistens kon ansags vara av betydelse. Beroende pa artistens
kon hors laten av en kvinnlig eller manlig rost och kan darmed forstarka eller minska normer
och varderingar som ar kopplade till ett specifikt kon. Ellestrom (2011:115) menar att det inte
ar mojligt att gora en identifikation mellan forfattaren och diktjaget. Syftet med indelningen ar
inte att identifiera artisten med diktjaget utan att skilja pa latar som framfors av en kvinnlig eller

manlig rost.

Vid latar som framfors av mer an en artist bedémdes personen som sjong majoriteten eller hela
laten sjalv som artisten. Exempelvis kategoriserades laten ”Godmorgon varlden” av Joyride
som en lat av kvinnlig artist da sangerskan ar Gitte Tinglof-Kallman. Vid latar dar olika artister
sjong olika delar av laten bedémdes latdelen som framfars av en kvinnlig artist som en lat som
framfors av kvinnlig artist och latdelen som framférs av manlig artist som en lat som framférs
av manlig artist. Ett exempel pa en sadan lat & ”Om du lamnade mig nu” av Lars Winnerback
och Miss Li dar exempelvis forsta versen sjungs av Miss Li och andra versen av Lars
Winnerbéck. Forsta versen bedomdes alltsa som en 1at som framfors av en kvinnlig artist (Miss
Li) och andra versen som en lat som framférs av en manlig artist (Lars Winnerbéck). Saledes
kategoriserades laten bade som en lat som framfors av en kvinnlig artist och som en lat som
framfors av en manlig artist men med olika delar av laten. Kategoriseringen resulterade i totalt

19 latar som framfdrs av kvinnliga artister och 25 latar som framfors av manliga artister.
Kategoriseringen resulterade i foljande uppdelning:
Latar som framfors av kvinnliga artister 1979:

e Agnetha Faltskog — Né&r du tar mig i din famn
e Ann-Louise Hansson — Lat natten bli min

e Small Town Singers — Sommarbrevet
Latar som framfors av manliga artister 1979:

¢ Vikingarna — Djingis Khan



Schytts — Jamaica farvél

Schytts — Du &r som en sommardag
Tonix — Oh Carol

Kjell Hansson — Mer &n bara éver natten
Staffan Percy — Drommarens skepp

Jan Malmsj6 — Halleluja

Latar som framfors av kvinnliga artister 1989:

Lasse Stefanz & Christina Lindberg — De sista ljuva aren
Eva Dahlgren — Angeln i rummet

Kicki Danielsson — Létta dina vingar

Latar som framfors av manliga artister 1989:

Lasse Stefanz & Christina Lindberg — De sista ljuva aren
Tommy Nilsson — En dag

Christer Sandelin — Det hon vill ha

Mikael Rickfors — Vingar

Magnus Uggla — Jag mar illa

Orup — Da star pojkarna pa rad

Orup — Regn hos mig

Niklas Stromstedt — Sista morgonen

Latar som framfors av kvinnliga artister 1999:

Gronwalls — Vem
Charlotte Nilsson — Tusen och en natt
Joyride — Godmorgon varlden

Gronwalls — I varje andetag

Latar som framfors av manliga artister 1999:

Bjorn Afzelius — Farvél till slakt och vanner
Vikingarna — Varan lilla hemlighet
Vikingarna — Kan man élska nd’n pa avstand
Danne Strahed — La’de’leva

Fernandoz — Guld och gréna skogar



e Fernandoz — En dag den sommaren
Latar som framfors av kvinnliga artister 2009:

e Lars Winnerback & Miss Li — Om du lamnade mig nu
e BAO & Helen Sjéholm — Du & min man

e Caroline af Ugglas — Vi blundar

e Malena Ernman — Min plats pa jorden

e CajsaStina Akerstrém — Dagen ar vaken

e Caroline af Ugglas — Snalla Snalla
Latar som framfors av manliga artister 2009:

e Lars Winnerback & Miss Li — Om du lamnade mig nu
e Larz Kristerz — Carina

e Christer Sjogren — Ge oss ar tillbaka
Latar som framfors av kvinnliga artister 2019

e Veronica Maggio — Tillfalligheter
e Molly Sandén — Det bésta kanske inte hant &n

e Lena Philipsson — Maria Magdalena
Latar som framfors av manliga artister 2019:

e Mares — Sunnanvind

4.5 Kategorisering

Materialet kategoriserades efter vad som tolkades vara skildring av femininitetsattribut,

hyperfemininitet, maskulinitetsattribut och hypermaskulinitet (Avary et al., 2017:171-174).

Dérefter kategoriserades beskrivningar efter om de var i forhallande till latarnas “jag” eller till

latarnas “du”. Vid anvéandning av pronomenen mig, min, mitt och mina kategoriserades

beskrivningen som ”jag” och vid anvandning av pronomenen dig, din, ditt och dina

kategoriserades beskrivningen som “du”. Exempelvis kategoriserades lattextraden “For nog

saknar dina sagor vil sin prins” (Kjell Hansson, ’Mer &n bara 0ver natten’’) som beskrivning av

”du”. Beskrivningar av "hon” eller ”han” kategoriserades som “du”. Exempelvis tolkades

lattextraden ”For Carina har humor, hon far alltid som hon vill” (Larz Kristerz, ”’Carina””) som

beskrivning av ’du”.
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Femininitetsattributet undergiven tolkades exempelvis skildras i lattextraden ”Ingenting blev
som forr nér du stangde min dorr. Och jag grat mej till somns den natten” (Agnetha Féltskog,
”Nar du tar mig i din famn”) i forhallande till latens “jag” genom att ”jag” ar den som blir
lamnad i relationen och somnar gratandes. Vidare gjordes tolkning och analys gallande
konstruerande av hyperfemininitet i latarna. Exempelvis tolkades lattextraden ”Du &ar skon som
en sommardag” (Tonix, ”Oh Carol”) skildra ”du” med femininitetsattributet betydelse av fysiskt

utseende och darmed konstruera hyperfemininitet i forhallande till latens ”du”.

Maskulinitetsattributet kanslomassigt kontrollerad tolkades framga i exempelvis lattextraden
”Jag har néstan lart mig rollen visa kénslor och forstd. Och ja kan ndstan le naturligt med min
ursikt att f4 g&” (Kjell Hansson, ”Mer an bara dvernatten”) i forhallande till latens “jag” da
dessa kanslomassiga handlingar inte ar ndgot som kommer naturligt. Vidare gjordes en tolkning
och analys géllande konstruerande av hypermaskulinitet i latarna. Exempelvis tolkades
lattextraden Att kiinna din bruna kropp gor att pa bilen maste séttas stopp. Jag ser stjarnor och
blir yr i min knopp” (Tonix, ”’Oh Carol”) skildra ”jag” med maskulinitetsattributet sexfokuserad

och konstruerar darmed hypermaskulinitet i forhallande till latens “jag”.

4.5 Redovisning av resultat

Uppsatsens syfte ar inte att jamfora antalet konstruktioner av genus i varje lat utan att jamfora
antal latar som framfors av kvinnliga och manliga artister som skildrar femininitet och
maskulinitet samt hur detta har forandrats dver tid. Dérav visar resultatet inte antal uttryck for
respektive attribut i latarna utan antal latar som exempelvis uttrycker femininitetsattribut i
forhallande till 1atens ”jag”. Saledes har varje 1t mojlighet att ge totalt fyra resultat, femininitet
i forhallande till latens jag”, maskulinitet i forhallande till 1atens “jag”, femininitet i
forhallande till latens “du” och maskulinitet i forhillande till latens “du”. Detta resultat
presenteras i tabeller. Under varje tabell presenteras vilka latar som har tolkats ge uttryck for

respektive attributskategori.

Vidare presenteras latar som tolkats konstruera hyperfemininitet och hypermaskulinitet och en

kort redogorelse for vad denna tolkning grundar sig pa.

4.6 Metoddiskussion

Svarigheten eller utmaningen med lyrikanalys &r att den innebéar en tolkning och en tolkning
paverkas mer eller mindre av tolkarens erfarenheter, kunskaper och férdomar. Darmed kan en
tolkning varken beskrivas som fel eller korrekt. Saledes kraver en tolkning inte ett bevisande

for att den &r ratt utan en argumentation for att synsattet som tolkningen &r gjord utifran ar
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givande (Ellestrém, 2011:97-98). Déarav presenteras ovan exempel pa hur tolkningarna har
gjorts. Det ar dven anledningen till att en kort redogorelse for hur tolkningen gallande

konstruerande av hyperfemininitet och hypermaskulinitet har gjorts presenteras nedan.

5. Resultat

| foljande kapitel presenteras resultatet. Kapitlet ar indelat i tio avsnitt dar varje avsnitt bestar
av latar fran ett artal av antingen kvinnliga eller manliga artister. Varje avsnitt ar indelat i tva
delar. I forsta delen presenteras en tabell som visar antal latar som uttrycker ett eller flera av
femininitetsattributen och maskulinitetsattributen i forhallande till latarnas “jag” och “du”.
Darefter presenteras vilka latar som ger uttryck for respektive attribut. | andra delen presenteras
vilka latar som har tolkats skildra hyperfemininitet och hypermaskulinitet samt en kort
redogorelse for vad denna tolkning grundar sig pa.

5.1 Kvinnliga artister 1979

Tabell 1. Latar som framfors av kvinnliga artister 1979

Femininitet Maskulinitet
Jag 2 1
Du 0 2

Jag — femininitet:

e ”Nir du tar mig i din famn” (Agnetha Féltskog)

e ”Sommarbrevet” (Small Town Singers)
Jag — maskulinitet:

e ”Lat natten bli min” (Ann-Louise Hansson)
Du — maskulinitet:

e ”Niér du tar mig i din famn” (Agnetha Féltskog)

e ”Sommarbrevet” (Small Town Singers)

5.1.1 Hyperfemininitet och hypermaskulinitet

Hyperfemininitet framgar i tva av latarna genom att skildra latarnas “jag” som i behov av
partner/karlek. I ”Sommarbrevet” av Small Town Singers har ”jag” skrivit ett brev till dig”
och lange véntat pa ett svar. I 1aten ”Nar du tar mig i din famn” av Agnetha Faltskog har ”jag”

blivit lamnad och sarad men ”nar du viskar dmt mitt namn kan jag tro pa kérlek en gang till”.

12



Den ldnga viantan pa svar (Small Town Singers, ”Sommarbrevet”) och sorgen av att ha blivit
lamnad och samtidigt en tro pa kérlek (Agnetha Fltskog, ”Nir du tar mig i din famn”) tolkades

vara uttryck for behov av en partner/karlek.

5.2 Manliga artister 1979

Tabell 2. Latar som framfcrs av manliga artister 1979

Femininitet Maskulinitet
Jag 2 3
Du 5 1

Jag — femininitet:

e ”Du dr som en sommardag (Schytts)

e “Halleluja” (Jan Malmsjo)
Jag — maskulinitet:

e ”Jamaica farvil” (Schytts)
e ”Oh Carol” (Tonix)

e ”Mer 4n bara dver natten” (Kjell Hansson)

Du — femininitet;

”Djingis Khan” (Vikingarna)

e ”Du dr som en sommardag” (Schytts)

e ”Oh Carol” (Tonix)

e ”Mer dn bara dver natten” (Kjell Hansson)

e “Halleluja” (Jan Malmsj0)
Du — maskulinitet:
e ”Djingis Khan” (Vikingarna)

5.2.1 Hyperfemininitet och hypermaskulinitet

Hyperfemininitet uttrycks i laten ”Mer dn bara over natten” av Kjell Hansson genom
lattextraden ”For nog saknar dina sagor vl sin prins” vilket tolkades som att ”du” ar i behov av
en partner/karlek. Vidare portritteras ”du” med betydelse av fysiskt utseende i tva av latarna.

”Du” beskrivs som en sommardag (Schytts, "Du dr som en sommardag”) dar ordet
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”sommardag” tolkades som en beskrivning av ett vackert utseende. I ”Oh Carol” (Tonix)

beskrivs ”du” med en kropp som fick mitt inre att le” vilket beskriver en vacker kropp.

Hypermaskulinitet i form av risktagande framgar i ”Jamaica farvil” (Schytts) i forhallande till
latens “jag” genom att ”jag” har varit ute pa virldens alla sju hav. I liten ”Oh Carol” (Tonix)
beskrivs att ”jag” maste sitta stopp pa bilen eftersom jag” blir yr och ser stjarnor nir “jag”
kénner din bruna kropp. Darmed skildras jag” som sexfokuserad. ”Du” skildras dven med
hypermaskulinitet i laten ”Djingis Khan” (Vikingarna) i form av aggressiv genom att sprida
skrack och i form av sexfokuserad genom att fa med sig vilka tjejer han vill till sitt talt som

resulterade i manga barn.

5.3 Kvinnliga artister 1989

Tabell 3. Latar som framférs av kvinnliga artister 1989

Femininitet Maskulinitet
Jag 2 0
Du 1 0

Jag — femininitet:

e ”Angeln i rummet” (Eva Dahlgren)

e ”De sista ljuva aren” (Lasse Stefanz & Christina Lindberg)

Du — femininitet:

e ”De sista ljuva aren” (Lasse Stefanz & Christina Lindberg)

5.3.1 Hyperfemininitet och hypermaskulinitet

Hyperfemininitet skildras i ”Angeln i rummet” av Eva Dahlgren genom lattextraden ”Och hon
berittar for dig, hur mycket jag dlskar dig” vilket tolkades som att ”’jag” portritteras i behov av
en partner/karlek.

5.4 Manliga artister 1989

Tabell 4. Latar som framfors av manliga artister 1989

Femininitet Maskulinitet
Jag 3 4
Du 4 1
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Jag — femininitet:

e ”De sista ljuva aren” (Lasse Stefanz & Christina Lindberg)
e ”Endag” (Tommy Nilsson)
e ”Regn hos mig” (Orup)

Jag — maskulinitet:

e ”Det hon vill ha” (Christer Sandelin)
”Vingar” (Mikael Rickfors)

”Jag mar illa” (Magnus Uggla)

”Da star pojkarna pé rad” (Orup)
Du — femininitet:

e “Endag” (Tommy Nilsson)
e ”Det hon vill ha” (Christer Sandelin)
e ”D4 stir pojkarna pé rad” (Orup)

e ”Sista morgonen” (Niklas Stromstedt)
Du — maskulinitet:
e ”Regn hos mig” (Orup)

5.4.1 Hyperfemininitet och hypermaskulinitet

Hyperfemininitet framgéar i en lat i forhallande till latens ”jag” da “’jag” beskrivs som i behov
av en partner/karlek genom lattextraden ”da kryper jag intill dig som s manga ganger forr. Jag
har en vén att dlska & att dela livet med” (Lasse Stefanz & Christina Lindberg, ”De sista ljuva
aren”). ”Du” skildras med betydelse av fysiskt utseende i tva av latarna genom att beskrivas med
ett utseende som ni borde se genom rok och sorl” (Christer Sandelin, ”Det hon vill ha”) och
med ett utseende som gor att pojkarna star pa rad, visslar, trugar och ber nar hon gar forbi (Orup,
Da star pojkarna pa rad”).

Hypermaskulinitet skildras i laten ”Vingar” av Mikael Rickfors genom lattextraden ”Jag har
levt som miljonar och unnat mig allt. Den som lever pa kredit far betala tusenfalt” vilket

tolkades som att ”jag” portrétteras som risktagande.
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5.5 Kvinnliga artister 1999

Tabell 5. Latar som framfors av kvinnliga artister 1999

Femininitet Maskulinitet
Jag 3 1
Du 0 1

Jag — femininitet:

e “Tusen och en natt” (Charlotte Nilsson)
e ”Godmorgon virlden” (Joyride)

e Ivarje andetag” (Gronwalls)
Jag — maskulinitet:
e ”Godmorgon virlden” (Joyride)
Du — maskulinitet:
e ”Tusen och en natt” (Charlotte Nilsson)

5.5.1 Hyperfemininitet och hypermaskulinitet

Hyperfemininitet i form av behov av en partner/karlek visas i tre av latarna i forhallande till
latarnas “jag”. | laten “Tusen och en natt” (Charlotte Nilsson) beskrivs bland annat att “jag”
kommer gora allt for din karlek, ga igenom eld och vatten och att “jag” alltid vill vara néra dig.
I laten ”Godmorgon varlden” (Joyride) vill ”’jag” ha med dig ut pa farden, pa dventyr dar det ar
lusten som styr. “Jag” portritteras dven i behov av partner i ”I varje andetag” (Gronwalls)

genom att alltid kdnna och bara inom mig en langtan efter dig.

Hypermaskulinitet framgar i laten 1 varje andetag” av Gronwalls i forhallande till latens jag”

genom lattextraden “Ingenting kan stoppa mig” vilket tolkades som ett uttryck for risktagande.

5.6 Manliga artister 1999

Tabell 6. Latar som framférs av manliga artister 1999

Femininitet Maskulinitet
Jag 4 0
Du 3 1
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Jag — femininitet:

”Véran lilla hemlighet” (Vikingarna)

”Kan man dlska nd’n pa avstdnd” (Vikingarna)

”Guld och grona skogar” (Fernandoz)

e ”En dag den sommaren” (Fernandoz)
Du — femininitet:

e Varan lilla hemlighet” (Vikingarna)
e ”En dag den sommaren” (Fernandoz)

e ”Farvil till sldkt och vinner” (Bjorn Afzelius)
Du — maskulinitet:
e ”Farvil till sldkt och vianner” (Bjorn Afzelius)

5.6.1 Hyperfemininitet och hypermaskulinitet

Hyperfemininiteten visas i fyra av latarna i forhallande till latarnas “jag” genom att beskriva
”jag” som i behov av en partner/karlek. I ”Varan lilla hemlighet” (Vikingarna) kénner ”jag” en
stor saknad och langtan efter dig. I ”Kan man &lska nd’n pa avstand” (Vikingarna) beskrivs att
”jag” kdnner en stor ldngtan efter dig och en ldngtan om att fa krama dig sa hért. P4 liknande
sdtt beskrivs ”jag” 1 "En dag den sommaren” (Fernandoz) genom att kédnna en saknad nér jag
inte far ha dig vid min sida. En saknad som é&r sa stor att jag faller en tar. I ”Guld och gréna
skogar” (Fernandoz) kan jag” inte ge dig guld och grona skogar, inte lyx eller ett liv i 6verflod
men karlek i nod och lust. Samtliga fyra latar skildrar sdledes behov av en partner/karlek genom

att uttrycka en stor langtan efter dig/en evig karlek.

I laten ”En dag den sommaren” (Fernandoz) framgar dven femininitetsattributet Betydelse av

fysiskt utseende genom att ”du” beskrivs som vacker.

Hypermaskulinitet synliggors i form av statussokande/materiella ting som status genom
lattextraden ”Ar du minister far du flyga forsta klass och ata hummer och att du vriker dej pa
lyxhotell dr det ingen som fordomer” (Bjorn Afzelius, “Farvél till sldkt och vénner”).
Hypermaskulinitet skildras dven i form av vald genom lattextraden ”Om du misshandlar din

hustru och fortrycker dina ungar” (Bjorn Afzelius, “Farvil till sldakt och vénner”).

17



5.7 Kvinnliga artister 2009

Tabell 7. Latar som framfors av kvinnliga artister 2009

Femininitet Maskulinitet
Jag 5 1
Du 1 1

Jag — femininitet:

”Om du ldamnade mig nu” (Lars Winnerback & Miss Li)
e ”Du dr min man” (BAO & Helen Sj6éholm)
e ”Viblundar” (Caroline af Ugglas)

o ”Dagen ir vaken” (CajsaStina Akerstrom)

e ”Snélla snilla” (Caroline af Ugglas)
Jag — maskulinitet:

o ”Dagen dr vaken” (CajsaStina Akerstrom)
Du — femininitet:

e ”Du dr min man” (BAO & Helen Sjoéholm)
Du — maskulinitet:

e ”Snélla snilla” (Caroline af Ugglas)

5.7.1 Hyperfemininitet och hypermaskulinitet

Hyperfemininitet konstrueras i tva av latarna da “jag” beskrivs som i behov av en
partner/karlek. I ”Du dr min man” (BAO & Helen Sj6holm) dr ”jag” sidker pa att du &r den rétta
och att det inte finns nadgon annan for mig. Likasa skildras “jag” i behov av en partner/karlek i
laten Snélla Snalla” (Caroline af Ugglas) genom att “jag” ber dig att stanna kvar for att jag

behdver dig.

Hypermaskulinitet skildras i ”Dagen ar vaken” (CajsaStina Akerstrom) genom lattextraden

”Jag vill smaka s6tman i din kyss” vilken tolkades som att “jag” &r sexfokuserad.
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5.8 Manliga artister 2009

Tabell 8. Latar som framfars av manliga artister 2009

Femininitet Maskulinitet
Jag 3 2
Du 2 1

Jag — femininitet:

e ”Om du ldmnade mig nu” (Lars Winnerback & Miss Li)
e ”Carina” (Larz Kristerz)

e ”Ge oss ar tillbaka” (Christer Sjogren)
Jag — maskulinitet:

e ”Om du ldamnade mig nu” (Lars Winnerbéack & Miss Li)

e ”Carina” (Larz Kristerz)
Du — femininitet:

e ”Om du ldamnade mig nu” (Lars Winnerbéack & Miss Li)

e ”Ge oss ar tillbaka” (Christer Sjogren)
Du — maskulinitet:
e ”Carina” (Larz Kristerz)

5.8.1 Hyperfemininitet och hypermaskulinitet
Ingen av latarna som framfors av manliga artister 2009 tolkades ge uttryck for hyperfemininitet

eller hypermaskulinitet.

5.9 Kvinnliga artister 2019

Tabell 9. Latar som framfors av kvinnliga artister 2019

Femininitet Maskulinitet
Jag 3 3
Du 1 0

Jag — femininitet:
o Tillfélligheter” (Veronica Maggio)
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e ”Det bista kanske inte hént 4n” (Molly Sandén)

e “Maria Magdalena” (Lena Philipsson)
Jag — maskulinitet:

o Tillfalligheter” (Veronica Maggio)
e ”Det bista kanske inte hint &n” (Molly Sandén)
e ”Maria Magdalena” (Lena Philipsson)

Du — femininitet:
e ”Det bista kanske inte hént 4n” (Molly Sandén)

5.9.1 Hyperfemininitet och hypermaskulinitet

Hyperfemininitet tolkas framga i tva av latarna. 1 ”Det basta kanske inte hant an” (Molly
Sandén) skildras en relation som “jag” har borjat tvivla pa medan du langtar efter nasta steg.
Saledes tolkas ”du” att vara i behov av en partner/kérlek. | laten ”Maria Magdalena” (Lena
Philipsson) beskrivs ”jag” med ett utseende som kan bldnda andra vilket tolkas som ett vackert

utseende och darmed betydelse av fysiskt utseende.

Hypermaskulinitet tolkas framga i laten Tillfalligheter” (Veronica Maggio) genom att “jag”
beskrivs som sexfokuserad. Denna tolkning grundar sig i att ”jag” angrar att jag haft tungan i
din mun. Samma lat tolkades aven uttrycka risktagande i forhallande till latens “jag” genom
lattextraden “Klockan &r tre sa bara sdg vad du heter. Har ingen hyfs eller heder” (Veronica

Maggio, "Tillfalligheter”).

5.10 Manliga artister 2019

Tabell 10. Latar som framfars av manliga artister 2019

Femininitet Maskulinitet
Jag 1 0
Du 1 0

Jag — femininitet:
e ”Sunnanvind” (Mares)
Du — femininitet:

e ”Sunnanvind” (Mares)
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5.10.1 Hyperfemininitet och hypermaskulinitet
Hyperfemininitet i ”Sunnanvind” av Mares framgar i lattextraden ”Du var det vackraste i
virlden” vilket tolkades vara uttryck for betydelse av fysiskt utseende i forhallande till latens

,’du,’

6. Diskussion och analys

| foljande kapitel presenteras en diskussion och analys av resultatet i forhallande till uppsatsens
teoretiska utgangspunkter och tidigare forskning som gjorts inom amnet genus och musik.
Kapitlet ar indelat i tre avsnitt. 1 avsnitt 6.1 presenteras en analys av tabellerna som
presenterades i resultatet. | avsnitt 6.2 presenteras en analys av konstruerande av
hyperfemininitet och hypermaskulinitet i latarna. | bada avsnitten presenteras aven en analys
over hur foreteelsen har utvecklats Gver tid. Kapitlet avslutas med en sammanfattning och

slutsatser som presenteras i avsnitt 6.3.

6.1 Antal femininitetsattribut och maskulinitetsattribut

Da avgransningarna medférde varierande antal latar fran respektive artal och varierande antal
latar av kvinnliga och manliga artister jamfors resultatet fran respektive artal var for sig.
Exempelvis jamfors antal latar som uttrycker femininitetsattribut i férhallande till latarnas jag”
med antal latar som uttrycker maskulinitetsattribut i forhallande till latarnas “jag” och

femininitetsattribut och maskulinitetsattribut i forhallande till latarnas »du” i respektive tabell.

Resultatet visar att maskulinitetsattributen var mer forekommande an femininitetsattributen i
forhallande till latarnas “jag” i 1atar av manliga artister 1979 (se tabell 2) och 1989 (se tabell
4). Resultatet visar dven att femininitetsattribut och maskulinitetsattribut i forhallande till
latarnas “jag” var lika manga i latar av kvinnliga artister 2019 (se tabell 9). Ovriga tabeller visar
att skildring av femininitetsattribut ar vanligare an maskulinitetsattribut i forhallande till

latarnas jag”.

Ett av de utmarkande resultaten var att antal latar som uttryckte maskulinitetsattribut och
femininitetsattribut i forhallande till latarnas “jag” i latar av kvinnliga artister 2019 var samma.
Detta resultat visar en motséttning mot genussystemets ena logik, dikotomin, vilken innebar
isarhallning mellan vad som ar kvinnligt och vad som ar manligt och att dessa inte bor blandas.
Vidare innebér isarhallning mellan kvinnligt och manligt att den manliga normen ifragasatts
mindre (Hirdman, 1988:51). Saledes kan detta resultat visa att den manliga normen &r ifragasatt
eller ifragasatts genom latarna av kvinnliga artister 2019. Detta resultat Gverensstammer saledes

till viss del med Berggrens (2014) resultat gallande kvinnlig maskulinitet som han funnit inom
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svensk hiphop av kvinnliga rapartister. Dock lyfter han att det kan finnas tva forklaringar till
forekommandet av kvinnlig maskulinitet. Den forsta ar att det rader en feministisk utmaning av
konsnormer och den andra ar att maskulinitet &r kannetecknande for genren hiphop. Latarna av
de kvinnliga artisterna pa Svensktoppen 2019 gar under genren pop vilken inte ar en genre som

kannetecknas av maskulinitet och darmed forklaras resultatet inte av latarnas genretillhorighet.

Ett annat tydligt resultat ar att antalet latar som uttrycker maskulinitetsattribut ar fler an latar
som uttrycker femininitetsattribut i forhallande till latarnas jag” av manliga artister 1979 och
1989. Likasa visar resultatet att femininitetsattributen ar mer vanligt forekommande &n
maskulinitetsattributen i forhallande till Iatarnas ”du” av manliga artister samma &r (se tabell 2
och tabell 4). Motsvarande korrelation aterfinns i latar av kvinnliga artister 1979 (se tabell 1)
och 1999 (se tabell 5). ”Jag” portratteras i storre utstrackning med femininitetsattribut &n med
maskulinitetsattribut och ’du” portritteras i storre utstraickning med maskulinitetsattribut &n
femininitetsattribut. Denna korrelation kan tolkas som en isarhallning mellan kvinnligt och
manligt och darmed acceptera den manliga normen (Hirdman, 1988:51). Ovriga tabeller visar

att skildring av femininitet &r vanligare an maskulinitet i forhallande till latarnas ~du”.

Vart att ndmna ar att det totala antalet av skildringar av femininitetsattribut, bade i beskrivning
av latarnas “jag” och ”du” samt i latar som framférs av kvinnliga och manliga artister, ar dubbelt
sa manga som av maskulinitetsattribut. Tabellernas resultat tillsammans visar 46 skildringar av
femininitetsattribut och 23 skildringar av maskulinitetsattribut. Detta beror hogst troligt pa att
majoriteten av latarna handlar om karlek och att femininitetsattributen vardande/stodjande,
behov av en partner/karlek, kanslomassig och lojalitet &r attribut som ar starkt forknippade med
karlek.

6.1.1 Forandring dver tid

Tabellerna visar inte  ndgon generell forandring av  femininitetsattribut  eller
maskulinitetsattribut. Det som framgar ar att maskulinitet i forhallande till latarnas “jag” ér
overvagande i latar av manliga artister 1979 och 1989 och att maskulinitet i forhallande till
latarnas “du” ar dvervagande i latar av kvinnliga artister 1979 och 1999. Saledes kan resultatet
tolkas som att maskulinitet i forhallande till latarnas “jag” av manliga artister och i férhallande
till latarnas du” av kvinnliga artister har minskat med tiden. Dock &r det inget helt tydligt

resultat.

6.2 Hyperfemininitet och hypermaskulinitet

Likt Avary et al.:s (2017) studie visar resultatet i denna studie att hyperfemininitet i form av

behov av en partner/karlek ar vanligt i bade latar som framfors av kvinnliga och manliga artister
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och i beskrivning av latarnas ”jag”. Behov av en partner/karlek skildras i atta latar som framfors
av kvinnliga artister och i fem av manliga artister i forhallande till latarnas “jag”. Denna
skildring &r vanligast 1999 da tre latar som framfors av kvinnliga artister och fyra som framfors
av manliga uttrycker detta. Behov av en partner/karlek skildras i en lat som framfors av en
manlig artist (1979) och i en lat som framfors av en kvinnlig artist (2019) i forhallande till
latarnas “du”. Saledes &r det betydligt vanligare att latar uttrycker behov av en partner/karlek i

relation till latarnas jag” an till latarnas du”.

Hyperfemininitet i form av sexobjekt tolkades inte finnas i nagon av latarna. Utmarkande
resultat gallande hyperfemininitet ar att betydelse av fysiskt utseende endast skildras i latar som
framfors av manliga artister i forhallande till latarnas “du” och i en 1at som framfors av en
kvinnlig artist i forhallande till latens “jag”. | ”Maria Magdalena” (Lena Philipsson) beskrivs
”jag” med ett utseende som enkelt kan bldndas vilket tolkades som uttryck for betydelse av
fysiskt utseende. Vidare beskrivs dven att nar ”jag” moter fruarna pa gatan sa vander de fort
som satan vilket foljs av ”jag” &r dlskad ar ”jag” dven hatad. Detta tolkades som en avundsjuka
bland de andra fruarna vilka da skulle st for hatet mot jaget” och att de som élskar “jaget” da
skulle vara man. Av denna tolkning ar kvinnans attraktiva utseende bade nagot som tilltalar
man och som far andra kvinnor avundsjuka. Utdver att artisten ar en kvinna ar aven titeln pa
laten “Maria Magdalena” vilket &r ett kvinnligt namn. Darmed &r det rimligt att tanka att latens

”jag” dr en kvinna.

Skildring av betydelse av fysiskt utseende i latar som framfors av manliga artister framgar endast
i forhallande till latarnas du”. I de olika latarna framgar det med varierande tydlighet vilket
kon ”du” dr. Tydligast beskrivning av ’du” som en kvinna #r i ”Da star pojkarna pa rad” (Orup)
och i ”Det hon vill ha” (Christer Sandelin) eftersom pronomenet ’du” inte anvéands. Istéllet
anvands pronomenet hon” vilket i denna uppsats kategoriserades som ’du”. Pronomenet ’hon”
framgar aven i laten ”Oh Carol” (Tonix). Mindre tydligt &r kénet pa4 ”du” i “Sunnanvind”
(Mares) och i ”’Du & som en sommardag” (Schytts). ”Du” tolkades d4nda vara en kvinna genom
beskrivningen som barande av sidenband i haret (Mares, ”Sunnanvind”) och med ett skratt som
en sanglarkas drill (Schytts, ”Du &r som en sommardag”) da sidenband i haret och ett ljust skratt
ar forknippat med konet kvinna. | laten ”En dag den sommaren” (Fernandoz) framgar inget som
tolkas vara uttryck for ett specifikt kon av ”du”. Saledes tolkas betydelse av fysiskt utseende
endast beskriva vad som tolkas vara kvinnor med undantag for ”En dag den sommaren”
(Fernandoz). Dérav ar det rimligt att dra slutsatsen att i den utstrackning utseendet &r av
betydelse &r det gallande kvinnors utseende. Liknande foreteelser har Palmer (1997) funnit i

latar av den manliga artisten Bruce Springsteen som portratterar kvinnor som vackra.
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Genom att betydelse av fysiskt utseende endast skildras i beskrivningar av vad som tolkas vara
kvinnor visar detta pa Butlers (2005:10) beskrivning av utgangspunkten for heteronormativitet.
Heteronormativitet grundar sig i likstalligheten mellan begreppen maskulin, manlig och man
samt mellan feminin, kvinnlig och kvinna. Eftersom latarna endast beskriver kvinnors utseende

bekraftar latarna, gallande utseende, likstalligheten mellan begreppen feminin och kvinna.

Bortsett fran ”Djingis Khan” (Vikingarna) och Farval till slakt och vanner” (Bjorn Afzelius)
tolkades hypermaskulinitet endast skildras i relation till latarnas “jag”. Hypermaskuliniteten
som skildras i ovanstaende latar tolkas tillhéra en person av manligt kén da Djingis Khan ar en
man och beskrivs med pronomenet “han”. Tolkningen av konet pa personen i ”Farval till slakt
och vénner” ar inte lika tydlig. Personen beskrivs med epitet som riksbankschef och minister
vilket lika val skulle kunna vara en kvinna men tillsammans med ’misshandlar din hustru och
fortrycker dina ungar” (Bjorn Afzelius, Farval till slakt och vénner”) tolkas personen vara en
man dven om det ocksa skulle kunna vara en kvinna. Vidare tolkas dvriga latars “jag” att vara
av samma kon som artisten da det dels &r troligt att anta, dels da det &r en kvinnlig eller manlig
rost som lyssnaren hor och kan av den anledningen vara relevant att tolkas sa. Utifran denna
tolkning skildras sju dimensioner av hypermaskulinitet i férhallande till man och fyra till
kvinnor. Saledes ar skildring av hypermaskulinitet i beskrivning av méan nastan dubbelt sa
vanligt som av kvinnor i latarna. Detta Gverensstammer med Avary et al.:s (2017) studie som

visar att méan i storre utstrackning an kvinnor portratteras med hypermaskulinitet.

Hypermaskulinitet i form av konkurrenskraftig och antifemininitet tolkades inte skildras i nagon
av latarna. Resultatet visar att man och kvinnor i lika stor utstrackning beskrivs som
sexfokuserade och risktagande, respektive dimension skildras i beskrivning av tva kvinnor och
tvd man. Vart att namna ar att risktagande i denna studie exempelvis har tolkats genom
formulering av att ”jag” har varit pa alla sju hav (Schytts, Jamaica farval”) vilket i andra
sammanhang troligtvis inte tolkats som risktagande. Dock har begreppet tolkats likadant genom
tolkning och analys av samtliga latar och ger darmed ett objektivt resultat. Den jamna
fordelningen mellan kvinnor och man som portréatteras som sexfokuserade och risktagande
visar pa kontrast till heteronormativitet. Resultatet visar att det inte finns nagon likstallighet
mellan maskulinitet och man da ovan namnda maskulinitetsattribut i samma omfattning skildras

I beskrivning av kvinnor.

Resultatet visar aven att vald, aggressiv/utmanande och statussokande/materiella ting som
status endast skildras i beskrivning av man. Dock uttrycks dessa dimensioner endast i en lat

vardera.
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6.2.1 Forandring Gver tid

Hyperfemininitet i form av behov av en partner/karlek skildras i forhallande till latarnas “jag”
i tva latar som framfors av kvinnliga artister fran 1979, i en fran 1989, i tre fran 1999 och i tva
fran 2009. Samma dimension av hyperfemininitet skildras i en 1at som framfors av manlig artist
fran 1989 och i fyra latar fran 1999. Saledes visar resultatet att 1999 var, oavsett artisternas kon,
aret da flest latar skildrade behov av en partner/karlek i forhallande till latarnas “jag”. Da
dimensionen inte skildras i nagon lat som framfors av kvinnlig artist efter 2009 och av manlig
artist efter 1999 visar resultatet att skildring av behov av en partner/karlek har minskat over tid.
Detta dverensstammer med Avary et al.:s (2017) resultat som visar att man i latar fran 2010 i

mindre utstrackning beskrivs i behov av en partner och karlek &n tidigare.

Dessutom visar resultatet att behov av en partner/karlek endast skildras i en lat som framfors
av en manlig artist 1979 och i en lat av kvinnlig artist 2019 i forhallande till latarnas *du”. Detta
visar & ena sidan att det &r ett attribut som generellt ar ovanligt att tillskriva latars ”du”. A andra
sidan &r det ett resultat som kan tolkas som att latar som framfors av kvinnliga artister tenderar
att ta dver portratteringar som tidigare skildrats i latar som framfors av manliga artister. Dock
skulle ett tydligare resultat krdvas for att denna analys skulle vara av relevans i storre

utstrackning.

Gallande hyperfemininitet i form av betydelse av fysiskt utseende visar resultatet att samtliga
artal, bortsett fran 2009, omfattar minst en lat som framfdrs av manlig artist som skildrar detta
i forhallande till 1atens ”du”. D4 antal 14tar som framfors av manliga artister varierar fran en
2019 till atta 1989 blir det svart att utlasa ndgon exakt utveckling. Det som gar att utldsa ar att
betydelse av fysiskt utseende i forhéllande till latars ”du” dr vanligt, oavsett tid, i latar som

framfors av manliga artister och icke forekommande i latar som framfors av kvinnliga artister.

Hypermaskulinitet skildras i latar som framférs av manliga artister fran 1979, 1989 och 1999
och samtliga uttryck tolkas vara i beskrivning av man. Hypermaskulinitet skildras i latar som
framfors av kvinnliga artister 1999, 2009 och 2019 och samtliga uttryck tolkas vara i
beskrivning av kvinnor. Saledes visar resultatet att hypermaskulinitet har minskat i latar som
framfors av manliga artister och Okat i latar som framférs av kvinnliga artister. Som tidigare
namnt anger Berggren (2014) tva orsaker till att maskuliniteten har 6kat inom svensk hiphop
av kvinnliga rapare, varav den ena &r att maskulinitet kAnnetecknar musikgenren hiphop vilken
inte kan forklara detta resultat eftersom musikgenren hiphop inte utgér materialunderlaget. Den
andra orsaken ar feministisk utmaning av konsnormer vilket daremot skulle kunna forklara detta

resultat. Resultatet visar dven att isarhallningen mellan vad som ar kvinnligt och manligt har
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forsvagats vilket medfor att den manliga normen é&r ifragasatt (Hirdman, 1988:51). Likasa visar
resultatet motsattning mot heteronomativitet (Butler, 2005:10).

Resultatet visar pa motsats till Avary et al.:s (2017) resultat som visar att hypermaskulinitet i
beskrivning av man har 6kat. Avary et al. (2017) menar dock att utvecklingen kan bero pa att
genren hiphop har blivit mer popular och darmed representerar ett storre antal latar 2010 &n
1999. | denna studie gick ingen av latarna under musikgenren hiphop vilket kan vara

forklaringen till det motsatta resultatet.

6.3 Sammanfattning och slutsatser

En slutsats som kan dras gallande femininitetsattribut och maskulinitetsattribut i latarna &r att
femininitetsattribut, totalt sett, &r dubbelt sa vanliga som maskulinitetsattribut. Detta tros bero
pa att karlek &r ett vanligt tema i latarna som placerat sig i toppen pa Svensktoppen 1979, 1989,
1999, 2009 och 2019.

En annan slutsats ar att det finns en korrelation som synliggors i latar som framfors av manliga
artister 1979 och 1989 och i latar som framfors av kvinnliga artister 1979 och 1999. | latarna
som framfors av manliga artister 1979 och 1989 ar maskulinitet vanligare &n femininitet i
forhallande till latarnas ”jag” samtidigt som femininitet dr vanligare i forhallande till latarnas
”du”. I latarna som framfors av kvinnliga artister 1979 och 1999 &r femininitet vanligare an
maskulinitet 1 forhédllande till latarnas “jag” samtidigt som maskulinitet dr vanligare 1
forhallande till latarnas ”du”. Denna korrelation visar pa genuskontraktets ena logik, dikotomin,
som innebar isarhallning mellan vad som ar kvinnligt och vad som ar manligt. Isarhallningen

innebér i sin tur legitimering av den manliga normen (Hirdman, 1988:51,57).

Ett resultat som visar en forandring 6ver tid ar att maskulinitet inte & dominerande i forhallande
till latars “’jag” i latar som framfors av manliga artister efter 1989. Maskulinitet &r inte heller
dominerande i forhallande till latars ”du” i latar som framfors av kvinnliga artister efter 1999.
Saledes har maskulinitet 1 forhallande till latars ”jag” i latar som framfors av manliga artister

och i forhéllande till latars ”du” i latar som framfors av kvinnliga artister minskat dver tid.

En slutsats som kan dras gallande hyperfemininitet &r i skildring av betydelse av fysiskt
utseende. Betydelse av fysiskt utseende skildras endast i forhéallande till latars ”du” i latar som
framfors av manliga artister och i forhallande till en lats “jag” som framfors av en kvinnlig
artist. Utseendet tolkades inte beskriva man i nagon av latarna och, med undantag fran en dar

konet inte framkom, endast beskriva kvinnor. Detta resultat visar pa utgangspunkten for
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heteronormativitet som innebdr en likstallighet mellan begreppen feminin och kvinna (Butler,
2005:10).

En tydlig forandring Over tid géllande hypermaskulinitet &r att hypermaskulinitet, fram till
1989, endast skildras i latar som framfors av manliga artister och, efter 2009, endast i latar som
framfors av kvinnliga artister. Latarna som framfors av manliga artister och skildrar
hypermaskulinitet tolkades vara i beskrivning av méan. Likasa tolkades latarna som framfors av
kvinnliga artister skildra hypermaskulinitet i beskrivning av kvinnor. Detta visar saledes en
tydligt forsvagad isarhallning mellan vad som ar kvinnligt och vad som ar manligt och darmed
ett ifragasattande av den manliga normen (Hirdman, 1988:51). Likasa ar detta resultat i kontrast
mot heteronormativitet (Butler, 2005:10).

Slutligen visar resultatet pa stora skillnader fran tidigare forskning som gjorts inom
musikgenren hiphop (Berggren, 2014, 2016). Precis som studien av Avary et al. (2017)
bekraftar denna studie att det finns stora skillnader mellan musikgenren hiphop och andra

musikgenrer.

7. Didaktiska implikationer

| svenskamnets syfte framgar att:

Undervisningen ska ocksa leda till att eleverna utvecklar férmaga att anvanda skonlitteratur och
andra typer av texter samt film och andra medier som kalla till sjalvinsikt och forstaelse av andra
maénniskors erfarenheter, livsvillkor, tankar och forestéliningsvérldar. Den ska utmana eleverna

till nya tankesatt och 6ppna for nya perspektiv. (Skolverket, 2011a)

Vidare ska gymnasieskolans utbildning gestalta och formedla bland annat alla méanniskors lika varde

och jamstélldhet mellan kvinnor och mén (Skolverket, 2011b). Utifran gymnasieskolans uppdrag i

allmanhet och svenskamnets syfte i synnerhet ser jag stora mojligheter till att lyfta musik och lattexter

i svenskundervisningen. Jag ser det sarskilt givande att lata eleverna sjalva valja musik som de tycker

om och som de lyssnar pa. Det skapar forutsattningar for att kunna lyfta och dven problematisera de

normer och vérderingar som férmedlas till dem via musik. Som resultatet i Avary et al.:s (2017) studie

visar, ar hiphop en musikgenre som har okat i popularitet och darmed troligtvis en genre som flera av

eleverna lyssnar pa. Berggrens (2016) liksom Avary et al.:s (2017) studie visar att hiphop ar en

musikgenre som i stor utstrackning skildrar stereotypa portrétteringar av kon och genus. Darmed &r

stereotypa portratteringar troligtvis vanligt forekommande i manga av elevernas musiklyssnande.
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Jag ser dven analys av femininitet och maskulinitet i lattexter som ett mojligt tillvagagangssétt for att
uppna svenskamnets syfte, att eleverna genom lattexter skapar sjalvinsikt och forstaelse for andra
méanniskor. Trots att det inte ar rimligt att likstalla forfattaren, i detta fall artisten, med diktjaget
(ElNlestrém, 2011:115) &r det manniskors erfarenheter och kanslor, om &n fiktiva, som skildras i
lattexter. Saledes ar det mojligt att bade skapa forstaelse for och igenkanning med diktjaget. Déarav ar
det av stor vikt att &ven belysa och problematisera vad som inte far, eller hogst begransat, utrymme i

lattexter sdsom andra sexualiteter 4n heterosexualitet.

8. Sammanfattning

Syftet var att undersoka hur femininitet och maskulinitet aterskapas i svenska latar som placerat
sig i toppen av Svensktoppen, hur konstruktionen skiljer sig mellan latar som framfors av
kvinnliga och manliga artister och hur det foérandrats over tid. Vidare var syftet dven att
reflektera 6ver hur konstruktion av femininitet och maskulinitet i svenska latar kan anvandas i
gymnasieskolans svenskundervisning. Tidigare forskning som gjorts inom amnet musik och
genus har till stor del gjorts pd musik inom genren hiphop och framférallt hur maskulinitet
skildras i hiphoplattexter men aven hur genuskonstruktion har forandrats 6ver tid.

De teoretiska utgangspunkter som ligger till grund for analysen av resultatet i studien bestar av
femininitetsattribut och maskulinitetsattribut som sammanstéllts av Avary et al. (2017),
heteronormativitet av Butler (2005, 2006) och genussystemets konstruktion och konsekvenser
av Hirdman (1988, 2003). Metoden som har anvénts i studien ar en lyrikanalys som innefattar
en kombination av tolkning av latar och ett analysverktyg i form av Avary et al.:s (2017) lista
Over femininitetsattribut och maskulinitetsattribut samt dimensioner av hyperfemininitet och
hypermaskulinitet. Materialet bestar av totalt 42 svenska latar som placerat sig i toppen av
Svensktoppen 1979, 1989, 1999, 2009 och 2019. Urvalet valdes att goras utifran Svensktoppen
da det &r en sammanstallning av de mest spelade latarna och ar darmed latar som har majlighet

att paverka ett stort antal manniskor.

Darefter kategoriserades latarna efter kvinnliga och manliga artister da det ansags vara av
betydelse for lyssnaren om laten formedlades av en kvinnlig eller manlig rést. Likasa gjordes
en uppdelning mellan latarnas “jag” och “du” i analysen av konstruktion av femininitet,

maskulinitet, hyperfemininitet och hypermaskulinitet.

Resultatet visar att femininitetsattribut var dubbelt sa vanliga som maskulinitetsattribut i
latarna, totalt sett. Detta tolkades bero pa att storsta delen av latarna handlade om karlek vilket

ar starkt forknippad med femininitetsattributen. Resultatet visar &ven att maskulinitetsattribut
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ar vanligare dn femininitetsattribut i forhéallande till latarnas “jag” i latar som framfors av
manliga artister 1979. | samma latar & dven femininitetsattribut vanligare &n
maskulinitetsattribut 1 forhallande till latarnas ”du”. Motsvarande korrelation aterfinns i latar
som framfors av kvinnliga artister 1979 och 1999. Denna korrelation visar tydlig isarhallning
mellan vad som &r kvinnligt och vad som &r manligt vilket visar pa genuskontraktets ena logik
(Hirdman, 1988:51).

Gallande hyperfemininitet visar resultatet att betydelse av fysiskt utseende endast skildras i
beskrivning av latarnas ”du” av i latar som framférs av manliga artister och i beskrivning av
“jag” i en lat som framfors av en kvinnlig artist. Utseendets betydelse tolkades endast skildras
i beskrivning av kvinnor. Gallande hypermaskulinitet skildras ”jag” som sexfokuserad och
risktagande i lika manga latar som framfors av kvinnliga och manliga artister. Detta visar pa
motsatsen till genuskontraktets ena logik, dikotomin (Hirdman, 1988:51) och
heteronormativitet (Butler, 2005:10). Resultatet visar &aven att skildring av hypermaskulinitet,
over tid, har minskat i latar som framfors av manliga artister och okat i latar som framfors av

kvinnliga artister.

| uppsatsens avslutande kapitel beskrivs hur analys av latar kan anvandas som en tillgang i
svenskundervisningen. Analys av femininitet och maskulinitet i svenska lattexter kan bland

annat anvandas for att belysa och problematisera hur genus konstrueras.
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